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ASPECTE PRIVIND CONSERVAREA SI
RESTAURAREA UNEI CARPETE

ASPECTS ON THE CONSERVATION AND RESTORATION OF A CARPET

Irinela Firan’

Rezumat: Lucrarea prezintd cateva aspecte intdlnite in procesul de restaurare
a unei carpete. Conservarea patrimoniului Muzeului Olteniei prezintd probleme
complexe, necesitd aplicarea de tehnici de tratare si de materiale care sd ajute
unui echilibru intre piesd si microclimat, cu efecte secundare minime.

Cuvinte cheie: Muzeul Olteniei, carpetd, forme de degradare, restaurare.

Abstract: The paper presents some issues encountered in the process of restora-
tion carpet. For the conservation of the Heritage of Oltenia Museum its needs to
apply treatment techniques and materials needed to return the balance between
the piece and environment, with minimal side effects.

Keywords: Oltenia Museum, carpet, forms of degradation, restoration.

Scurt istoric

Carpetele au un istoric bogat iar arta impletirii lor dateaza de mii de ani. Cele
mai timpurii, realizate din fibre naturale, erau menite izolarii camerelor si au fost
intalnite in China, Mesopotamia antica, Turcia si Egipt. Aparitia razboaielor de
tesut a determinat dezvoltarea industriei textilelor, care a luat o amploare deose-
bita incepand cu secolul XX.

Descoperirea colorantilor naturali din plante si deseuri vegetale (flori, frunze,
raddcini, coji de copaci, cetina de brad) precum si a celor de origine animala (car-
minul extras dintr-un gandac raspandit in Asia si Europa) si purpura (extrasa din
specii de melci raspanditi pe coastele Marii Mediterane), a dat posibilitatea extin-
derii compozitiei ornamentale a acestor obiecte.

Tesaturile specifice zonelor geografice si fibrelor componente au dat posibi-
litatea crearii. Prin crearea diferitelor nuante de culori, crearea diversitatii orna-
mentelor, frumosul si utilul si-au pus amprenta in casele oamenilor, trecandu-se
astfel de la necesitate la arta.

*

Expert restaurator, Muzeul Olteniei, Craiova.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 9-16
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Autenticitatea se poate privi atat la nivel de masa, prin simbolistica si culoarea
motivelor decorative predominante, cat si la nivel de individ creator care, in munca
sa a pus toate elementele care-| pot defini: daruire, credinta, starea sa de spirit.

Descrierea piesei

Carpeta prezentata apartine Sectiei de Etnografie a Muzeului Olteniei si a
ajuns in laboratorul de restaurare intr-o faza avansata de degradare, moment in
care era pusa in pericol insasi existenta ei.

Este o piesa de decoratiune interioara, dreptunghiulara, tesuta in razboi ori-
zontal in doua ite, in gospodarie taraneasca. Are dimensiunile de 110 cm x 60 cm
si este reprezentata printr-un camp central incadrat de doua chenare cu decoruri
fitomorfe geometrizate atat in cdmpul central gri precum si in chenarul rosu, fie-
care parte avand motive specifice in culori - maro, verde, crem, rosu, turcoaz.

Ornamentica piesei are la baza flori si frunze stilizate iar aranjarea acestora
este specifica fiecarui camp, astfel in cdmpul central sunt tesute siruri de frunze
si flori dispuse transversal, iar in cdmpul chenarului sunt reprezentate grupuri de
boboci de flori, orientati atat catre marginea piesei cat si catre interiorul acesteia
in mod alternativ. Cdmpul central, chenarul rosu, precum si cel marginal negru
sunt unite pe lungime prin motivul scheomorf , dinti de ferastrau”. Capetele sunt
fixate prin noduri formate din cate 3-5 fire de urzeala (Foto. 1)

Investigatii chimice

Au constat in examinari microscopice, teste microchimice, de solubilitate,
microfotografii digitale. Probele au fost prelevate din mici fragmente dislocate si
au determinat natura sintetica a colorantilor.

Testele de solubilitate au aratat ca trei pigmenti nu erau stabili si anume gri,
verde, turcoaz, iar cel gri a fost depistat cu cea mai mare viteza a extractiei de pe
fibra, eliminand cea mai mare cantitate intr-un timp dat.

Starea de conservare

Prin observatie directd am remarcat degradari produse prin neglijenta,
manevrare si expunere defectuoasa:

- decolorari uniforme (rosu) si neuniforme (verde, turcoaz, gri), date de uzura
functionala, repetatelor curatiri chimice facute de proprietar, cat si a deficientelor
in procesul de vopsire a fibrelor;

- fragilizare si rigidizare date de pierderea higroscopicitatii si actiunii spec-
trului luminos;

- deformarea piesei - modificari dimensionale usor sesizabile, date de expu-
nerea neadecvata (in cuie) si deci tensionarea pe anumite intervale ale marginilor;
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- pierderi mari de material in special la doua colturi;

- desirare, destramare, rarire, pe marginile laterale si capete;

- pete de cerneala si pete de natura necunoscuta.

Deteriorarile facute de praf si alte particule in combinatie cu aerul poluat, pot
accelera viteza reactiilor chimice in interiorul fibrelor.

Principala cauza aimbatranirii obiectelor textile este in general mediul ambi-
ant al acestora. Lumina, temperatura si umiditatea relativa pot contribui la starea
de sanatate a textilei, suplimentar, daunatorii, schimbarile de mediu, prin depla-
sarea acesteia in alte locatii in vederea expunerii sau depozitarii.

Detalii de degradare

Piesa a fost afectata de depunerile de praf si murdarie, cat si de particulele
aderente la fibra, prin etalarea obiectului un timp indelungat si nerespectarea
minimelor norme de conservare preventiva (Foto. 3a - 3f).

Pentru ca menirea carpetei este de decor interior prin expunere pe perete,
am considerat ca lumina este unul din principalii factori de degradare. Ea este
o forma de energie care poate avea o varietate de efecte fizice si chimice asu-
pra fibrelor de lana. Efectele cumulative ale luminii naturale si artificiale sunt
ireversibile iar rata deteriorarii' este determinata de nivelul iluminarii si rata de
expunere?,

Toate formele de lumina - lumina soarelui, a becurilor si neoanelor contin
variatii de temperatura, cauzate de radiatiile emise® si pot cauza degradari ire-
versibile textilelor in cazul expunerii directe intrucat produc schimbari chimice in
structura fibrelor.

Interventii de conservare - restaurare

Pe baza fisei analitice, fisei de conservare, analizelor vizuale si chimice efec-
tuate, analizarii si determinarii tipului de tesatura, a materialelor si tehnicilor
de executie, a degradarilor s-a elaborat un plan de executie al tratamentelor ce
urmau a fi aplicate.

Conservarea activa a presupus in primul rand eliminarea prafului si a depu-
nerilor aderente prin aspirare usoara cu ecran protector, cat si scoaterea petelor
sau estomparea pe cat posibil a acestora, utilizand solventi organici.

Curatirea umeda a fost necesara si a avut loc numai dupa efectuarea trata-
mentului de stabilizare a colorantului din fibra de lana. Fixarea s-a realizat prin
aplicarea compreselor impregnate in solutie de acid acetic in apa distilata si s-a

' Townsend, Joyce H., Color transparencies studies on light fading and storage stability, ICOM
Committee for conservation, 1993, working group, pag. 281-286.

2 http//en.wikipedia.org

®  Aurel Moldoveanu, Conservarea preventivd a bunurilor muzeale, Bucuresti, pag. 112.
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desfasurat in trei etape si anume: timpul de tratament (40", 30", 207), a fost
invers proportional cu concentratia solutiei (5%, 7%, 10%), cu mentiunea ca ulti-
mul tratament s-a facut numai pentru fixarea pigmentului gri.

Este evident faptul ca au existat vicii de procedura in vopsirea fibrelor natu-
rale, acestea fiind o alta cauza pentru diferentele de nuante din textura piesei.

Ca o introducere in curatirea umeda a fost procesul de emoliere care s-a
impus avand in vedere mirosul pregnant al carpetei (dezvoltat de diferite bacte-
rii) precum si duritatea firelor. S-a realizat prin imersie si pensulare fata - verso in
solutie formata din alcool 1%, glicerina 0,3%, apa distilata si a urmarit atat dezin-
fectia cat si aducerea fibrelor intr-o forma suficient de elastica pentru a permite
intinderea lor. Curatirea umeda efectuata prin imersie si pensulare in solutie de
decoct de Radix saponaria 5% si apa distilata a dus la indepartarea in mare parte
a impuritatilor usor desprinse.

in consolidare am optat pentru refacerea modelului original, asa incat, res-
pectand motivul ornamental, coloristica, grosimea firelor de lana si bumbac, am
adus piesa la dimensiunile initiale prin vopsirea firelor in culorile cerute de piesa
si integrarea acestora prin tesere pe portiuni (Foto. 5).

Tratamentele efectuate coroborate cu grija si daruirea pentru patrimoniu,
ajuta piesele sa-si recapete sanatatea peste timp, iar etalarea lor in expozitiile
temporare poate fi privitd ca o premiere atat a lor, cat si a restauratorilor.
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Lista ilustratiilor

Foto. 1. Ansamblu inainte de restaurare.

Foto. 2. (a-f) Microfotografii ce pun in evidenta gradul de degradare a fibrelor vopsite.

Foto. 3. (a-f) Detalii cu diverse forme de degradare ale piesei (a,b,f - destramare, pierderide
material; ¢ - rarire; decolorare; d,e - pete de cerneald, pete de natura necunoscuta).

Foto. 4. (a-b) Detalii ale dosului inainte si dupa restaurare.

Foto. 5. Ansamblu dupa restaurare.
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Aspecte privind conservarea si restaurarea unei carpete | 15
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MANUSCRIS SLAVON TETRAEVANGHEL,
SEC. XVI. ASPECTE ALE RESTAURARII
BLOCULUI DE CARTE

THE SLAVIC MANUSCRIPT TETRAEVANGHEL, 16™
CENTURY. ASPECTS OF BLOCK BOOK RESTORATION

Consuela Cioboteanu’

Rezumat: Lucrarea prezintd restaurarea blocului de carte pe volum nedesfacut a
manuscrisului slavon ,Tetraevanghel” care face parte din colectia de carte veche
a Muzeul National al Literaturii Romdane. Aceastd piesd de patrimoniu roménesc
este o carte liturgicd ortodoxd de sec. XVI care cuprinde cele patru Evanghelii,
precum si gravuri cu tematicd religioasd, avdnd o cromaticd impresionantd. Sunt
prezentate interventiile de restaurare a filelor, complexe si dificile, starea de con-
servare si investigatiile fizico-chimice. Prin aceste interventii de restaurare am
prelungit viata obiectului si l-am redat circuitului muzeal expozitional.

Cuvinte cheie: manuscris slavon, restaurare, hartie, investigatii fizico-chimice,
religios.

Abstract: This paper presents the restoration of the block book on unbound
volume of the Slavonic manuscript Tetraevanghel, which is part of the ancient
book collection of the National Museum of the Romanian Literature. This piece
of Romanian heritage is an Orthodox liturgical book from the 16th century, which
includes the four Gospels, as well as engravings with religious themes, with an
impressive range of colors and hues. We present the complex and difficult file res-
toration, the conservation and physico-chemical investigations. Through these
restoration interventions we extended the life of the object and retrieved it to the
circuit of museum exhibitions.

Keywords: Slavonic manuscript, restoration, paper, physico-chemical investiga-
tions, religious.

Manuscrisulslavon Tetraevanghel din colectia MuzeuluiNational al Literaturii
Romane reprezinta un document de o valoare inestimabila atat din punct de
vedere al vechimii, cat si din punct de vedere al continutului, fiind valoros pentru

*

Expert-restaurator, Muzeul National al Literaturii Romdane, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 17-22
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cercetarile de specialitate (istorie, religie, lingvistica, arta). Conservarea si resta-
urarea sunt activitati absolut necesare pentru redarea functionalitatii acestui
manuscris, precum si pentru valorificarea acestuia.

Descrierea sumara a volumului

Aceasta piesa de patrimoniu romanesc este o carte liturgica ortodoxa de sec.
XVI care cuprinde cele patru Evanghelii, precum si picturi cu tematica geometrica,
avand o cromatica impresionanta. Volum de dimensiuni 19 ¢cm/26 cm/ 5,5 cm
si oglinda paginii etalon de 22,9/13,5 cm, contine 237 file, scoarte de lemn si este
imbracat in piele cu ornamentatii oarbe pe ambele coperti si pe cotor, cu sistem de
inchidere (cureluse de piele si clipsuri metalice). Pe forzaturi, pe foaia de garda si pe
alocuri pe marginea filelor, sunt prezente insemnari cu caractere chirilice, cu cer-
neala neagra si rosie. Textul celor patru evanghelii este scris cu cerneala ferogalica si
cerneala rosie de cinabru, cu caractere chirilice pe hartie fabricata manual din fibre
textile vegetale, cu linii de apa verticale si filigran. La inceputul capitolelor sunt pic-
tate chenare cu motive geometrice. Stampile de apartenenta de la Muzeul Romano-
Rus sunt prezente pe forzatul anterior si posterior, pe foaia de garda si in text.

Starea de conservare

Legdturavolumuluise afld intr-o stare relativ buna de conservare. invelitoarea
de piele prezinta cateva lacune in material, cele mai importante fiind in coltul
inferior al copertei anterioare, in zona transei inferioare a copertei posterioare si
la nivelul cotorului (la ambele capete si in treimea inferioara). Curelusa de prin-
dere inferioara lipseste. Rare galerii de carii sunt prezente la nivelul scoartelor de
lemn si a forzaturilor. Filele din intregul corp al cartii prezinta cearcane de apa,
patina vulgara, pete de culoare bruna, pete de cerneala, excremente de insecte,
rare pete si depozite de ceara, de praf, clei de origine animala. in zona cotorului
sunt prezente fibre textile, impuritati, fire de par, numeroase depozite de praf si
murdarie. La filele 73-79, in zona coltului inferior stang, este prezent un mic ori-
ficiu circular produs prin ardere. Pe zonele unde filele au fost udate, hartia este
fragilizata, uneori mergand pina la aparitia lacunelor in material (coltul inferior
drept la filele 128-172). Numeroase restaurari empirice cu hartie se intalnesc la
primele si ultimele file, dar si in restul volumului, unele dintre ele fiind in zona
cotorului si sugerand o relegare a volumului (in cursul ei au fost taiate si transele
filelor, uneori afectand usor textul scris pe margine).

Rezultatul investigatiilor si diagnostic

Hartia manuscrisului este fabricata manual din fibre textile vegetale si este
foarte incleiata, metoda de incleiere - in masa, agent de incleiere - gelating; filele
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au grosimi diferite (0,1-0,15 mm.) si valori ale aciditatii diferite (pH 4,9-5,6); cer-
neala ferogalica si de cinabru este insolubild in apa si alcool etilic 90% (solutie
apoasa). Cerneala violet este insolubila in apa si greu solubila in alcool etilic
(solutie apoasd). Numarul de inventar a fost inregistrat cu pasta insolubild in
apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa). Stampila dreptunghiulara a Muzeului
Romano-Rus (M.N.L.R.) a fost aplicata cu cerneala foarte solubila in apa si inso-
lubila Tn alcool etilic 90% (solutie apoasa). Pigmentii folositi pentru reprezenta-
rile de pe frontispicii sunt insolubili in apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa).
Forzaturile au fost fixate pe scoarte cu clei de origine animala. insemnarile au fost
facute cu cerneala pe baza de carbon si rosie de cinabru insolubila in apa si alcool
etilic (solutie apoasa). Toate cernelurile si pigmentii sunt solubile in white spirit.
La restaurarile empirice s-au folosit ca adezivi clei de amidon si clei de origine ani-
mala. Stampila institutiei detinatoare (M.N.L.R.) a fost aplicata cu cerneala greu
solubila in apa si solubila in alcool etilic.

Dupa o analiza temeinica a fiecarui element component privind starea de
conservare, natura materialelor, investigatiile fizico-chimice, am decis, impreuna
cu comisia de restaurare faptul ca manuscrisul a suferit degradari chimice, fizice
si mecanice care permit restaurarea filelor fara desfacerea cusaturii volumului.

Operatii de restaurare efectuate. Materiale si substante folosite.

Fotografierea in ansamblu si in detaliu pe tot parcursul procesului de resta-
urare, inainte, in timpul si dupa restaurare. Dezinfectia si dezinsectia nu au
fost necesare intrucat din buletinul de analiza biologica reiese faptul ca obiec-
tul nu prezinta atac activ. Numerotarea filelor cu cifre arabe cu creion moale.
Desprafuirea si indepartarea mecanica a depozitelor de impuritati prin pensulare
usoara. Desfacerea primului si a ultimului fascicol din cusatura volumului.

Restaurarea filelor (9 bis-222) s-a facut pe corpul nedesfacut al volumului
respectiv: dezacidificarea s-a facut prin pulverizare cu solutie amoniacala, selec-
tarea foilor cu insemnari si stampile solubile in apa si protejarea acestora cu solu-
tie de CMC aplicata in straturi succesive, curatarea umeda a filelor prinse in lega-
tura s-a facut prin tamponare fara sa antrenam fibra hartiei suport, pe ambele
parti cu apa calduta si sapun neutru insistand asupra colturilor cu patina vulgara
accentuata. Aceasta s-a facut pe suport de plastic, iar uscarea prin sugativari cu
hartii de filtru si uscare libera prin expunerea filelor umede intre hartii de filtru in
forma de evantai. Presarea usoara a blocului cartii cu greutati, consolidarea cu val
japonez a zonelor cu text fragilizate sau fisurate, completarea cu hartie japoneza,
corespunzatoare hartiei suport, prin tehnica la dublu a lacunelor din material.
Indepartarea cu bisturiul a surplusului de hartie japoneza (pentru realizarea unei
suduri perfecte intre hartia suport si cea addaugatd) s-a facut pe suport de plexi-
glas. Aducerea filelor la dimensiunile originale s-a facut prin completare cu hartie
japoneza, iar presarea finala a blocului cartii s-a realizat cu ajutorul unor greutati.
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Restaurarea primelor 9 file si a ultimilor file desprinse din fascicol (filele
223-235 numerotate cu creion negru) precum si a forzaturilor, s-a facut respec-
tand intreg fluxul de restaurare si anume: fotografierea in ansamblu si in detaliu
pe tot parcursul procesului de restaurare inainte, in timpul si dupa restaurare;
desprafuirea si indepartarea mecanica a depozitelor de impuritati prin pensulare
usoard; curatarea uscata cu gume moi si vata; deacidificarea s-a facut prin pul-
verizare cu solutie amoniacala; curatarea umeda s-a facut prin imersia filelor in
apa, pe site de protectie, cu apa calda si sapun neutru insistand asupra zonelor
mai murdare urmata de clatiri abundente cu apa rece; uscarea libera a filelor pe
rastel, pe hartii de filtru, presarea intermediara a filelor spalate, pregatirea filelor
pentru completarea lacunelor din material; consolidarea cu val japonez a zone-
lor fragilizate sau fisurate; completarea lacunelor cu hartie japoneza corespun-
zatoare hartiei suport; indepartarea cu bisturiul a surplusului de hartie japoneza
pentru realizarea unei suduri perfecte intre hartia suport si cea adaugata; adu-
cerea filelor completate cu hartie japoneza la formatul cartii; presarea finala a
filelor la umed si uscat intre hartii de filtru si val organtza. La final, blocul de carte
restaurat s-a predat la compartimentul restaurare-legatorie.

Interventiile de restaurare au avut rolul de a stagna procesele evolutive de
degradare in timp a cartii. Astfel, a fost redat patrimoniului national un valoros
manuscris, el fiind reintrodus in circuitul expozitional si documentar.
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CONSERVAREA-RESTAURAREA
UNUI COVOR CU NISA DUBLA

CONSERVATION - RESTORATION OF A CARPET WITH DOUBLE NICHE

Hedy M.-Kiss’

Rezumat: Lucrarea de fatd prezintd procedura de restaurare si conservare a unui
covor cu noduri si nisd dubld. Covorul a fost confectionat cu aproximatie la sfar-
situl secolului al XIX-lea si prima jumdtate a secolului XX-lea, intr-un atelier necu-
noscut. Cdmpul nisei duble este bogat ornamentat cu motive vegetale, frunze
si flori geometrizate de culoare rosu si albastru pe fond alb. Bordura covorului
are o reprezentare deosebitd, cu rozete florale cuprinse intre frunze stilizate, pe
fond albastru si rosu, dispuse repetitiv. Paleta cromaticd nu este foarte largd, dar
este foarte frumoasd, predominante fiind culorile calde: ocru, rosu, maro-roscat,
albastru, verde, iar negrul in proportii mai mici ce inconjoard rozetele si frunzele
formdand conturul lor. Cea mai predominantd culoare este cea albd a fondului
nisei duble.

Cuvinte cheie: conservare-restaurare textile, covor cu noduri, nisd dubld, gheordes

Abstract: This paper presents the procedure for the restoration and conserva-
tion of a carpet with knots and a double niche. The carpet was made roughly at
the end of the 19" century and the first half of the 20" century in an unknown
workshop. The field of the double niche is richly adorned with vegetal motifs,
geometrical leaves and flowers, red and blue on white background. The bor-
der of carpet has a special representation, with floral rosettes between stylized
leaves, on blue and red background, repetitively arranged. The colour palette is
not very wide, but it is very beautiful, the warm colours being prevailing: ochre,
red, brown-reddish, blue, green; black is in smaller proportions surrounding the
rosettes and leaves and outlining them. The most prominent colour is the white
of double niche background.

Keywords: Textile preservation and restoration, knot with knots, double niche,
gheordes.

Conf. Univ. Dr. Habil., Universitatea de Vest, Timisoara.
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Descrierea obiectului

Covorul cu noduri restaurat face parte din grupa covoarelor cu nisa dubla’
denumite in lucrarile de specialitate de Transilvania sau covoare anatoliene?
(puse sub semnul intrebarii de catre unii cercetatori). Obiectul textil apartine unei
persoane fizice. Covorul cu noduri si nisa dubla are urmatoarele dimensiuni: lun-
gimea 233 cm, latimea 77 cm si latimea nisei duble 77cm. Din punct de vedere al
structurii, covorul se poate incadra in categoria celor cu influenta Usak, iar din
punct de vedere cromatic se poate incadra in categoria celor rar intalnite cu fon-
dul alb al nisei duble.

Dupa parerea noastra, covorul a fost confectionat cu aproximatie la sfarsitul
secolului al XIX-lea si prima jumatate al secolului XX-lea, intr-un atelier necunos-
cut. Campul nisei duble este bogat ornamentat cu motive vegetale, frunze si flori
geometrizate de culoare rosu si albastru pe fond alb. Bordura covorului are o repre-
zentare deosebitd, cu rozete florale cuprinse intre frunze stilizate, pe fond albas-
tru si rosu, dispuse repetitiv. Paleta cromatica nu este foarte larga, dar este foarte
frumoasa, predominante fiind culorile calde: ocru, rosu, maro-roscat, albastru,
verde, iar negrul in proportii mai mici ce inconjoara rozetele si frunzele formand
conturul lor. Cea mai predominanta culoare este cea alba a fondului nisei duble.

Materiale si tehnica de realizare

Covorul cu noduri este tesut manual in gherghef de tesut vertical, urzeala si
batatura sunt din lana de oaie. Structura tesaturii este formata din urzeala rasucita
in forma de S, plusul este format din nodul dublu gheordes pe doua fire de urzeala.
Marginile covorului pe lungime sunt formate de patru fire de urzeala fixate de struc-
tura covorului prin randul de batatura dus-intors ce fixeaza randul de noduri. Un
fir de lana ce porneste de la baza covorului, de unde s-a inceput teserea covorului,
inconjoara cele patru fire de urzeala de la marginea covorului. Desimea urzelii este
de 6 fire pe cm?, desimea numarului de noduri este 9 pe cm?. Pe latime covorul este
prevazut cu o liziera fara franjuri, realizata prin tesere cu alesatura peste trei fire de
urzeala, ornamentata cu doua fire vopsite in rosu si albastru. Liziera este terminata
prin impletitura si intoarcerea capetelor firelor de urzeala spre interior®.

Starea de conservare a obiectului textil inainte de restaurare

Covorul cu noduri a fost intr-o stare de conservare nesatisfacatoare atat din
punct de vedere structural-morfologic cat si estetic.

' KERTESZ, BADRUS, ANDREI, Covoare Anatoliene, Catalog Muzeul Brukenthal Sibiu, 1978, pag. 13,
37.

2 MILANEZI, ENZA, A szényeg, Editura Officina Budapest, 1997, pag. 56-89.

3 CASCANIAN, SIRAG H., Covoare Manuale, Editura Tehnica Bucuresti, 1972, pag. 111-115.
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Ca o prima macro-analiza s-a constatat o depunere masiva de praf peintreaga
suprafata a covorului, fapt provocat de uzura si de expunerea pavimentalao.

Deteriordrile fizice au afectat structura obiectului atat la nivelul urzelii cat si
la nivelul bataturii. Din aceasta cauza s-au format lacune mai mari si mai miciin
structura tesaturii, iar la marginile covorului, la cele patru fire de urzeala termi-
nale, firul textil ce le inconjura s-a depreciat in totalitate. Tot din cauza uzurii s-au
format lacune in margine si pe l[atimea covorului. Aceasta zona deteriorata a fost
cauzata de uzura exercitatd in permanenta prin trafic. in zona motivelor cAmpului
central, de asemenea au fost prezente lacunele prin pierderea nodurilor si uneori
si a bataturii. Fenomenul oxidativ al luminii a afectat suprafata obiectului cau-
zand decolorari.

Deteriordrile chimice au marcat covorul prin depunerea diferitelor materiale
organice si anorganice sub forma de pete de origine necunoscuta.

Deteriori biologice au fost constatate pe suprafata covorului, prin prezenta
larvelor de molii, inactive in momentul curatarii obiectului.

Factoruluman aintervenit prin cusaturi necorespunzatoare in scop de conso-
lidare in diferite zone deteriorate.

Conservarea-restaurarea covorului cu noduri i nisa dubla

in vederea readucerii covorului la o forma corespunzatoare, din punct de
vedere structural si estetic, a necesitat parcurgerea unor etape de conservare-
restaurare conform propunerilor si principiilor salvarii obiectelor textile de acest
gen’.

Ca o prima etapa s-a aplicat o curatare uscata. Praful excesiv a fost indepartat
prin periere cu mare atentie pentru ca zonele afectate sa nu sufere alte deteriorari.
Inainte de curdtarea umeda s-au testat colorantii cu care au fost vopsite firele din
covor, constatand fixarea buna a colorantilor, astfel s-a putut trece la urmatoarea
operatiune. Curatarea uscata® a fost urmata de o curatare umeda prin imersare
totala in solutie apoasa cu detergent neionic cu pH neutru, in concentratie de
5%, 10% respectiv, 15% pentru a elimina in totalitate praful si murdaria ancrasata
in structura textila. Temperatura solutiei de curatare a fost controlata si menti-
nuta la 30-35°C. Apa din covor a fost lasat sa se scurga, iar uscarea s-a realizat pe
suprafata plana cu pat absorbant format din hartie de filtru si panza de bumbac,
schimbat de trei ori pe zi, cu ventilare permanenta a aerului din incapere.

Dupa uscarea covorului s-a trecut la curatarea unor zone prin indepartarea
materialelor straine de obiect, introduse cu ocazia consolidarii necorespun-
zatoare cum ar fi diferite ate, fire de lana, sfoara etc. Aceste materiale au fost

4 KISS, HEDY, Restaurarea unui covor cu noduri din colectia Muzeului de Artd Timisoara, Memoria
Satului Romanesc, Vol. VII, pag. 139-146, Editura Solness, Timisoara, 2006, pag. 31-34.

5 M-KISS, HEDY, Restaurarea si conservarea patrimoniului mobil textil, Editia IlI-a, imbunatatita si
completata, Editia a Il-a, Editura Eurostampa Timisoara, 2012, pag. 38.
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indepartate dupa curatarea umeda®, deoarece s-ar fi pierdut mai mult din firele
originale pe parcursul imersarii obiectului. Integrarea structurala si cromatica a
covorului, prin completarea nodurilor si firelor de urzeala lipsa, au necesitat vop-
sire de fir nou de lana in culorile si nuantele potrivite, cu coloranti textili, acid
acetic glacial si clorura de sodiu in baia de flotare.

Ca o prima etapa de integrare structurala si cromaticd’, au fost indepartate
firele de lana fragmentate si deteriorate cu acul si penseta, operatiune urmata de
introducerea firelor de urzeala lipsa. O zona speciala din punct de vedere al inte-
grarii firelor de urzeala si batatura a fost liziera marginii latimii covorului, prin for-
marea structurii si ornamentului acesteia prin alesatura. in zonele cu noduri, inte-
grarile s-au efectuat dupa desenele realizate, daca a fost necesar s-au introdus si
firele de urzeald. Dupa completarile prin integrarea noului material s-au refacut
cele doua margini pe lungimea covorului. O ultima etapa a constat din aplicarea
unei captuseli pe reversul obiectului textil in vederea protectiei acestuia.

Concluzii si recomandari

Covoarele cu noduri aflate in colectiile particulare, datorita vechimii lor pot fi
uneori piese valoroase, atat din punct de vedere tehnic si material cat si a realiza-
rii artistice. Ele contribuie din punct de vedere estetic la atmosfera si caldura spa-
tiului in care sunt expuse. Majoritatea obiectelor textile de acest gen, insa, sunt
obiecte in uz, uneori expuse unui trafic intens aflate pavimentar pe parchet sau
gresie. In foarte putine cazuri ele sunt pastrate si expuse parietal cu captuseald si
fixate pe un suport suplimentar care sa preia tensiunile la care sunt expuse.

In cazul covoarelor restaurate si conservate se recomanda scoaterea lor din
uz si pastrarea in conditii de microclimat corespunzator, asemenea obiectelor din
muzee.
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ASPECTE METODOLOGICE PRIVIND
RESTAURAREA ICOANEI ,,ADORMIREA
MAICII DOMNULUI”

METHODOLOGICAL ASPECTS REGARDING ICON'S RESTORATION
“THE DORMITION OF THE MOTHER OF GOD”

Daniela lamandi’

Rezumat: La restaurarea icoanei cu tema ,Adormirea Maicii Domnului’, s-au avut
in vedere atat stabilizarea piesei in sine, ca ansamblu pictural pe suport din lemn,
cat si redarea unui aspect cat mai apropiat de cel initial. Acest lucru a presupus
parcurgerea unor etape ample prin care s-au reusit restabilirea proprietatilor
fizico-mecanice ale blatului, precum si redarea unitatii plastice originare a lucra-
rii, fdcdnd astfel posibild transmiterea valorilor sale iconografice si artistice publi-
culuilarg.

Cuvinte cheie: icoand, degradare, restaurare, conservare, straturi picturale

Abstract: During the restoration of the holy icon with the theme ,The Dormition
of the Mother of God” two tasks were approached: stabilizing the actual piece as
a whole object on a wooden support and restoring its aspect as close as possible
to the initial one. This implied completing a few thorough stages which resulted
in the recovery of the physical-mechanical properties of the countertop, as well as
regaining the original plastic unit of the piece. The final result allowed sharing the
icon’s artistic and iconographic values with the wide audience.

Keywords: icon, degradation, restoration, conservation, painted layers

Piesa dateaza de la sfarsitul secolului al XVllI-lea si face parte din colectia
iconostas a Complexului National Muzeal ,Curtea Domneasca” din Targoviste.
Icoana are o tema iconografica des intalnita in epoca brancoveneasca, in care
scena ilustreaza Adormirea Maici Domnului, cu toate atributele reprezentate in
Erminia picturii bizantine. Pe catafalc se afla trupul Maicii Domnului inconjurata
de Apostoli, iar in partea inferioara a catafalcului este redat Sf. Arhanghel Mihail,
retezand cu sabia mainile unui necredincios care voia sa profaneze trupul Sfant.

<

Expert-restaurator, Complexului National Muzeal “Curtea Domneascd’, Targoviste
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In partea superioara a catafalcului sunt ilustrate constructii apartinand orasului
Efes, precum si doua reprezentari ale Mantuitorului, avand in brate un prunc
infasat ce reprezinta sufletul mamei sale, ambele scene sunt inconjurate de o
mandorla de lumina, bordata de norisori. intreaga compozitie este incadrata de
un chenar dublu, fondul fiind rosu peste care se afla o banda pe fond argintiu
care, la partea superioara, contine un text cu caractere chirilice in limba slavona
“OCMNEHIE MPEYCTN” - insemnand Adormirea Fecioarei.

Icoana (Foto. 1, 2) este realizata pe panou din lemn de tei, dintr-o singura
plansa, avand latimea de 44 cm, lungimea de 35 cm, iar grosimea blatului este
de 1,8 cm. Opera de artd beneficiaza de o excelenta maniera de tratare si executie
a chipurilor, vesmintelor si a elementelor arhitecturale, punand in evidenta
calitatile artistice cu care mesterul iconar, printr-o simplitate desavarsita, a reali-
zat aceasta reprezentare miniaturala'. Din punct de vedere al mijloacelor de expri-
mare plastica, gama cromatica a lucrarii se incadreaza in zona culorilor calde:
ocruri, rosuri usor combinate, cu treceri dinamice si placut incadrate, armonia
fiind echilibrata de culoarea bleu/gri cu care s-a redat arhitectura cladirilor din
fundal.

Piesa a beneficiat de investigatii fizico-chimice intreprinse de colegii de la
Muzeul National de Istorie, deoarece in anul 2016, aceasta a fost selectata, ala-
turi de alte lucrari din colectia iconostas a institutiei noastre muzeale, pentru a
face parte din proiectul Ora de scoala la muzeu, proiect implementat de Global
Mindscape, in parteneriat cu Muzeul National de Istorie, Muzeul Municipiului
Bucuresti, Complexului National Muzeal ASTRA si Complexului National Muzeal
»Curtea Domneasca” din Targoviste. Proiectul cultural s-a finalizat cu publica-
rea lucrarii Patrimoniu Muzeal Si Stiintele. O altd perspectivd. Complexul National
Muzeal Curtea Domneascd, 2016.

Starea de conservare a lucrarii

Panoul icoanei este curbat convey, iar la nivelul blatului au avut loc impor-
tante modificari structurale determinand aparitia fisurilor si crapaturilor, vizibile
la partea dorsala a piesei (Foto. 4). Fenomenul de deformare a panoului din lemn
pictat este efectul cumulat al unor schimbari complexe manifestate pana la nive-
lulde celula lemnoasa, cauzate de procesul de contragere a lemnului prin uscarea
sa in timp. In cazul panourilor pictate, contragerea se manifesta total diferit pe
suprafata preparata si pictata fata de cealalta, ramasa, de regula, fara o preparatie
speciala. Diferentele majore, inregistrate la nivelul celor doua suprafete, fac ca
lemnul din verso-ulicoanei sa evolueze natural, producandu-se o scadere dimen-
sionala specifica, preponderent pe latime, in timp ce suprafata pictatd ramane

' Patrimoniu Muzeal Si Stiintele. O altd perspectivd. Complexul National Muzeal Curtea Domneascd,
Targoviste, 2016, pag. 113.
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relativ stabild, aici procesele de contragere fiind de mai mica intensitate?. Daca la
acest factor fizic (dilatare - contractare) se adauga fenomenul natural de imbatra-
nire a materialului constitutiv, conservare defectuoasa, atac biologic si uz liturgic,
se pot justifica formele si starea de degradare la care a ajuns icoana inainte de
restaurare.

Icoana a fost afectata si de atacul insectelor xilofage (Anobium punctatum),
orificiile de zbor fiind prezente pe ambele parti ale piesei, dar sunt intr-o densi-
tate mai mare pe verso-ul acesteia, fenomen care a dus la scaderea substantiala
a rezistentei mecanice, determinand dislocarea si pierderea unor importante
portiuni din marginile blatului, existand zone care prezentau tendinte de desprin-
dere din masa lemnoasa (Foto. 4).

Straturile picturale prezentau o buna coeziune si aderenta la suport, insa pe
suprafata acestora existau cracluri, materializate prin fisuri fine si adanci, dispuse
in retea. Cu precadere in zonele marginale ale icoanei, sub actiunea tensiunilor
mecanice inregistrate la nivelul suportului, craclurile au luat aspectul unor ridi-
caturi in forma de “acoperis in doua ape” (Foto. 3), fenomen specific picturii pe
suport din lemn®. Pe intreaga suprafata a icoanei existau depuneri grosiere de
fum, cauzate de perioada indelungata in care icoana s-a aflat in cult. Stratul de
murdarie opaciza pictura, fapt pentru care citirea cromaticii si a compozitiei ico-
nografice era semnificativ ingreunata.

Interventii de restaurare

Fragilitatea suportului lemnos si in special a stratului pictural din zonele
marginale ale icoanei care prezentau degradari majore, a impus efectuarea unor
interventii de consolidare profilactica cu foita japoneza si clei de peste, avand
concentratia de 8%?* (Foto. 5). Pentru a obtine o eficientd maxima privind trata-
mentele ulterioare s-a continuat cu etapa de biocidare asuportuluilemnos, pentru
care s-a ales solutia de Per-xil 10 (principiu activ-permetrina-piperonylbutoxid)®,
cu aplicare prin injectare (Foto. 6) si pensulare, administrata in doua etape, cu
repetare dupa 10 zile, piesa fiind tinuta intr-un sac din polietilena.

2 loan Pop, Observatii privind deformarile suportuluidin lemn laicoane, in Sesiunea Internationald
de Restaurare Conservare, Edit. Muzeului Satmarean Satu Mare, 1997, pag. 234.

3 Olimpia Coman - Sipeanu, Daniela Lazureanu, Consideratii privind restaurarea unei icoane
rusesti din secolul al XIX-lea, in CIBINIUM 2013, Edit. “Astra Museum”, Sibiu, pag. 299.

4 Malvine Mocenco, Restaurarea icoanei “Sfantul Nicolae Tronand”, in MATCONS 2013, Craiova,
pag. 105; Mirel Bucur, Interventii de restaurare in cazul usilor imparatesti de la biserica de lemn
din Comanesti, judetul Gorj, in CIBINIUM 2015, Edit. “Astra Museum”, Sibiu, pag. 217.

5 Sultana - Ruxandra Polizu, Biserica “Sfantului Nicolae - Alba,” Bucuresti. Actiuni principale
privind conservarea si restaurarea iconostasului, in Caietele restaurdrii, 2016, Edit. ACS,
Bucuresti, 2016, pag. 183; Maria Voicila, Tratamentul unor interventii istorice asupra picturii
tempera pe suport de lemn, pentru care s-a utilizat ceara, in Caietele restaurdrii, 2016, Edit. ACS,
Bucuresti, 2016, pag. 207.
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A urmat etapa de consolidare generalizata, efectuata diferentiat, fata/verso.
Mai intai s-a urmarit cresterea rezistentei fizico - mecanice a suportului, pentru
care s-a folosit rasina Paraloid B72, dizolvata in Xilen, introdusa in prima faza prin
injectare in orificiile de zbor, concentratia fiind de 5%, urmata de aplicarea con-
solidantului, crescut la 10%, prin pensulare, operatiunile fiind executate doar pe
partea dorsala a icoanei. Pentru consolidarea crapaturii, dispusa longitudinal, s-a
realizat o serie de patru dibluri care au fost montate in zona centrala a grosimii bla-
tului, respectiv pe contrafibra® (Foto. 7), iar adezivul folosit la fixarea acestora a fost
rasina Paraloid B72, de 40%. Lacunele de la nivelul suportului au fost completa-
tete folosindu-se dibluri tip bastoncinii peste care s-a adaugat, in mai multe etape,
chit Balsite W+K" (Foto. 8). Desi produsul este maleabil, rezistenta acestui chit este
una scazutd, mai ales daca este folosit pentru completarea colturilor blatului unei
icoane, motiv pentru care, pentru a-i creste rezistenta structurala, pe suprafata
acestuia s-a adaugat prin pensulare un strat de rasina Paraloid B72, de 10%.

Dupa cateva operatiuni preliminare, precum indepartarea foitei japoneze
si curatarea mecanica a depunerilor aderente, s-a trecut la efectuarea teste-
lor preliminare in vederea stabilirii amestecurilor de solventi, necesare pentru
etapa de curatare a suprafetei pictate. Printre produsele testate au fost: solutie
Contrad 2000; alcool etilic si acetat de etil (50%, 50%); alcool izopropilic, apa,
amoniac (90%, 5%, 5%); dimetil-formamida, acetat de etil (50%, 50%); emulsie
din galbenus de ou (1:3 in amestec cu picaturi de amoniac); decapant Deck 3000.
Stratul de murdarie aderentd, prezent pe intreaga suprafata a icoanei, din care o
pondere mare o detinea fumul, a reactionat, privind indepartarea lui, la trei dintre
produsele enumerate mai sus. Astfel, tinandu-se cont de grosimea straturilor de
verni si de tipul de depuneri, pe suprafata partilor inferioare ale icoanei (margini),
unde verniul prezenta subtieri si exista riscul indepartarii culorii, s-a folosit emul-
sia din galbenus de ou, iar in rest s-a folosit, in alternanta, solutie Condrad 20008,
avand concentratia de 5%° si amestecul de dimetil-formamida cu acetat de etil®
(Foto. 9).

O alta etapa de consolidare s-a realizat asupra stratului pictural, care pre-
zenta ridicaturi sub forma de “acoperis in doud ape”. in acest sens s-au folosit

¢ Mirel Bucur,Anamaria Floca, Interventii de restaurare si investigarea radiologica digitala in cazul
unei icoane imparatesti din patrimoniul administratiei prezidentiale. Isus Hristos Pantocratorul,
flancat de Apostoli, in CIBINIUM 2014, Edit. “Astra Museum”, Sibiu, pag. 117.

" Mirel Bucur, ASPECTS REGARDING THE RESTORATION OF THE ALTARS CROSS OF THE
PRESIDENTIAL ADMINISTRATION COLLECTION, in BRVKENTHAL ACTA MVSEI, X. 4, Sibiu, 2015,
pag. 670; Balsit-ul este un chit bicomponent epoxidic a carui buna maleabilitate face usoara
operatiunea de reconstructie a elementelor lipsa, iar greutatea sa redusa evita ingreunarea
structurilor pe care este pozitionat/adaugat acesta. Catalog CTS, pag. 28.

8 *Condrad 2000 este o emulsie apoasa netoxica care contine agenti tensioactivi an-ionici si non-
ionici, produsi chimici anorganici si agenti de stabilizare, cu pH aproape de cel neutru.

® Sultana - Ruxandra Polizu, op. cit., pag. 183.

1 Mirel Bucur, op cit., 2015, pag. 217.



35

Aspecte metodologice privind restaurarea icoanei ,Adormirea Maicii Domnului”

cleiul cald de peste (solutie apoasa de 5%) si hartie japoneza. Cu ajutorul spatulei
termocauterului, zonele cu ridicaturi au fost aplatizate, iar pentru a elimina apa
din structura lemnoasa", pe suprafata tratata s-au suprapus prese reci din mar-
mura (Foto. 10).

Chituirea lacunelor de la nivelul stratului de preparatie s-a facut diferentiat,
astfel ca: pentru zonele plombate cu chit Balsit (colturile si lateralele blatului),
s-a folosit chit Modostuc in amestec cu clei de peste, de 10%, iar pentru obtura-
rea orificiilor de zbor s-a folosit un lapte din acelasi chit, aplicat in straturi succe-
sive. Dupa uscarea materialului nou adaugat s-a trecut la finisarea acestuia prin
slefuire cu dopul de pluta, urmata de ingrosarea chiturilor cu emulsie de galbenus
de ou®, liantul aplicat facilitand fixarea peliculei de culoare pe suportul anorganic
din etapa integrarilor cromatice (Foto. 11, 12).

O alta operatiune extrem de importanta in estetica lucrarii o reprezinta inte-
grarea cromatica, demers ce presupune intregirea campului pictural fragmentat,
dand astfel posibilitatea privitorului unei vizualizari corecte a imaginii iconogra-
fice. Dupa cum mentiona in lucrarea sa C. Brandi, ansamblul de operatiuni efec-
tuate in vederea obtinerii aspectului estetic final marcheaza direct caracterul de
unitate a operei de arta, mai exact unitate care priveste intregul si nu unitatea la
care se ajunge prin total™. Astfel, metodele de integrare cromatica aplicate icoa-
nei au fost diferite, dictate fiind de tipul lacunei. Eroziunile stratului pictural au
fost realizate in tehnica velatura, cu culori transparente asternute succesiv pana
la obtinerea unui ton cat mai apropiat de cel originar, creand astfel efectul optic
de retragere a zonelor lacunare deschise valoric, pictura redobandind continui-
tate si profunzime.

in ce priveste integrarea cromatica a lacunelor chituite, existente cu preca-
dere la nivelul marginilor icoanei (zona chenarului), acestea au fost realizate cu
culori de apa, tip acuarelad, in functie de indiciile din jur oferite de elementele ori-
ginale din imediata vecinatate, portiunile respective fiind executate in tehnica de
retusare in puncte (retus pointilist), intrucat suprafetele prezentau margini nere-
gulate si cu treceri sensibile de la cele cu uzura de culoare, la cele integrate cro-
matic (Foto. 13).

Dupa ce in prealabil au fost integrate cromatic zonele plombate de la nivelul
verso-uluiicoanei, asupra acestor portiuni s-a aplicat un strat de Paraloid B72, de
8% (Foto. 14). Operatiunea care a incheiat etapele interventiilor directe efectuate
asupra piesei a constat din aplicarea verniului peste stratul de culoare. Produsul
ales a fost Vernish Regal mat™, dizolvat in esenta de petrol, lac cu o mare stabili-

" Malvine Mocenco, Maria Catalina Ghinea, Restaurarea icoanei Maica Domnului cu Pruncul, in
RESTITUTIO, Buletin de conservare-restaurare, Bucuresti, 2015, pag. 230.

2 Ibidem, pag. 233.

3 Cesare Brandi, Teoria restaurdrii, Edit. Meridiane, Bucuresti, 1996, pag. 45.

" Alexandrina Cutui, Restaurarea tablourilor care reprezinta voievozii: Stefan cel Mare, Mihai
Viteazul, Dragos Voda si Mircea cel Batran, creatii ale lui Mircea Tattarescu, in Muzeul Militar
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tate, cu rol de protectie contra prafului si a zgarieturilor, aplicat prin pensulare,
vernisare ce a adus la egalizarea stratului pictural (Foto. 15).

Concluzii

Prin restaurarea icoanei Adormirea Maicii Donului s-au urmarit consolida-
rea suportului lemnos a carui fragilitate indica o stare avansata de degradare si,
totodata, redarea unitatii originare a lucrarii. Pentru restaurator contactul cu o
astfel de piesa reprezinta o mare provocare, necesitand cunoastere, intelegere,
abilitati practice si plastice, 0 doza mare de rabdare, iar daca la toate acestea se
adauga disponibilitatea folosirii unor materiale de ultima generatie ce pot fi folo-
site in domeniul restaurarii lemnului policrom, atunci demersul are ca finalitate
obtinerea unui rezultat spectaculos, plin de satisfactii.
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ETAPELE DE INTERVENTIE EFECTUATE
ASUPRA FERECATURII DIN ARGINT
A UNEI ICOANE DE LA 1865

INTERVENTION STEP ON THE SILVER FERRACE OF A ICON OF 1865

Stefan Mocanu®

Rezumat: Icoana cu ferecdturd din argint este o piesd care nu a ridicat mari pro-
bleme privind remedierea formelor incipiente de degradare, dar se inscrie in cate-
goria obiectelor susceptibile privind transformarea patinei nobile, cu un caracter
stabil, ce fi conferd obiectului un blazon pretios de autenticitate, intr-o patind ,vul-
gard’; in care argintul se acoperd cu un depozit intunecat, opacizant, total ineste-
tic, cu o compozitie mai complexd, procesul fiind determinat de schimbdrile fizice
intervenite in structura metalului. Indepdrtarea din aceastd fazd a amestecului
de cloruri si sulfuri existent pe suprafata metalicd, reprezintd practic o mdsurd
de preventie, respectiv de stoparea declansdrii unui proces amplu de corodare in
profunzime a metalului.

Cuvinte cheie: conservare, restaurare, degradare, icoand, consolidare

Abstract: The silver holy icon is a piece that did not raise issues regarding the res-
toration of the initial degradation forms, but it is part of the group of objects prone
to the transformation of the noble patina, with a stable character that provides
authenticity, in a “vulgar” patina, in which the silver is covered with a dark deposit
layer that is opaque and totally anaesthetic, with a more complex structure as
the process is determined by the physical changes that occurred in the metal’s
structure. Cleaning the existing mixture of chlorides and sulphides on the metallic
surface represents a measure of prevention, respectively ceasing the breakout of
a thorough corrosion process of the metal.

Keywords: conservation, restoration, degradation, icon, consolidation

Piesa face parte din colectia de iconostas a Complexului National Muzeal
»,Curtea Domneasca” din Targoviste si a fost realizata in anul 1865 (Foto. 1). Icoana
este constituita dintr-un blat din lemn, pe suprafata caruia s-a redat, ca scena
iconografica, Isus Pantocratorul ce tine in mana stanga un glob cu cruce, iar cu

X9

Restaurator, Complexului National Muzeal “Curtea Domneasca”, Targoviste.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 43-50
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mana dreaptad binecuvanteaza. Suprafata pictata este dublata de o ferecatura din
argint de 925 %o, aurita in urmatoarele zone: mantie, cordon, medalioane, aure-
ola. Aurirea a fost realizata prin procesul de amalgamare externa cu mercur’, fapt
justificat de aderenta foarte buna a aurului si de lipsa produsilor de coroziune in
aceste zone. Icoana are doua randuri de aureole, suprapuse, dintre care una este
din argint aurit, detasabila, fiind prinsa cu trei cuie metalice, aurite. Dimensiunile
piesei sunt urmatoarele: lungime 32,4 cm, latime 27,3 cm, grosime 1 cm.

Blatul icoanei este ranforsat pe verso cu doua traverse cu canturi in coada de
randunica, tot aici se afla si o inscriptie in limba greaca, incheiata cu datarea 14
mai 1865 (Foto. 2). Ferecatura a fost realizata potrivit elementelor compozitionale
ale picturii icoanei, in plus, compozitia este sustinuta lateral cu doi stalpi arhitec-
turali, care au la partea superioara capiteluri ce seamana cu stilul corintic si care
se prelungesc cu un semifronton, inchizand compozitional scena. Partea meta-
lica a ferecaturii este decupata doar in jurul chipului lui Isus. Aceasta opera de
orfevrdrie este in asa fel realizata incat sugereaza, la prima vedere, aspectul unei
sculpturi in basorelief.

Din punct de vedere al starii de conservare, la nivelul suportului din lemn
exista o crapatura mediana, dispusa de-a lungul fibrei pe intregul panou pictat,
iar grundul stratului de preparatie este foarte subtire, ceea ce a determinat degra-
darea mai accentuata a stratului pictural in zona portretului, ramas in afara fere-
caturii (Foto. 4) (cracluri intr-o mare densitate si arsuri). La randul ei, ferecatu-ra
prezinta pe toata suprafata sulfura de argint, a carei dezvoltare a acoperit meta-
lul intr-o cromatica diferentiata, de la cenusiu la negru, catre marginile acesteia
(Foto. 4).

La intrarea in laborator, icoana avea atasata si o rama din lemn care, cu cer-
titudine, nu ii apartinea, intrucat dimensiunile acesteia erau mult mai mari decat
cele ale blatului piesei (Foto. 1).

Restaurarea icoanei s-a realizat diferentiat si in mai multe etape. Prima dintre
acestea a constat in detasarea ferecaturii de blatul icoanei (Foto. 3), operatiune
efectuata cu usurinta intrucat marginea ferecaturii nu era indoita in vederea prin-
derii ei de blatul din lemn, astfel s-a putut evidentia si aspectul real al picturii.
Pentru acesta din urma, operatiunile de restaurare au fost realizate de doamna
Daniela lamandi, a caror desfasurare cuprinde urmatorul sumar:

- desprafuirea suprafetei;

- subtierea vernilului din zona portretului, fiind singura portiune care pre-
zenta o degradare accentuata comparativ cu restul suprafetei lucrarii, pentru care
s-a folosit un amestec de acetat de etil si alcool etilic, in proportie de 50:50%;

' Florica Tornoschi, Metodologia restaurdrii unui capac de vas paleocrestin in functie de datele
obtinute prin investigatii, in DROBETA, XXIV, Seria Conservare - Restaurare, Drobeta Turnu
Severin, 2014, pag. 158.

2 Constantin Scarlatescu, Restaurarea a doua icoane pe panou de lemn cu sipet, in DROBETA XXIV,
Seria Restaurare - Conservare, Drobeta Turnu Severin, 2014, pag. 11.
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- plombarea crapaturilor si fisurilor existente in suprafata blatului folosind
chit Modostuc;

- curatarea si chituirea portiunilor lacunare de la nivelul stratului pictural cu
chituri pe baza de carbonat de calciu si clei de peste de 8%?3

- finisarea zonelor plombate cu dop de pluta;

- urmata de ingrosarea chiturilor cu emulsie de galbenus de ou?;

- integrarea cromatica s-a efectuat cu culori de apa, tip acuareld;

-vernisarea a fost realizata prin pensulare folosind rasina Damar, 8%, produs
natural secretat de o specie a genului Dipterocarpus®, solubilizata in esenta de
terebentina.

Pentru ferecatura din argint etapele de restaurare au presupus parcurgerea
mai intdi a etapei de degresare (Foto. 6), deoarece suprafata acesteia continea
depuneri de natura organica, pentru care s-a folosit solutia apoasa pe baza de
detergent C2000, aplicata prin pensulare si tamponari. Asupra zonelor ce prezen-
tau cloruri si sulfura de argint, s-a intervenit aplicand tratamentului chimic cu
acid formic (Foto. 7), avand concentratia de 15%®¢, produs ce permite dizolvarea
produsilor de coroziune ai cuprului din componenta argintului, fara sa schimbe
caracteristicile aliajului’, operatiunea fiind urmata de curatarea mecanica efec-
tuata cu ajutorul creionului cu fibra de sticla (Foto. 8), limitata pana la suprafata
aurita.

in vederea unei mai bune aderente a stratului final de protectie, suprafata
metalica a fost degresata cu acetat de butil, solvent cu care s-a solubilizat lacul
Incral 448, fiind produsul pentru care s-a optat in realizarea consolidarii finale
(Foto. 9).

O alta etapa delicata a presupus indoirea ramei ferecaturii, pentru a fi
pozitionata pe blatulicoanei. Aceasta operatiune s-afacut prin acoperirea partiala
a metalului cu un manson textil, iar indoirea marginii s-a facut cu un patent (Foto.
10). Pentru o buna preventie, marginea indoita a fost din nou peliculizata (inte-
rior/exterior) cu acelasi consolidant.

3 Mirel Bucur, Interventii de restaurare in cazul usilor imparatesti de la biserica de lemn din
Comanesti, judetul Gorj, in CIBINIUM 2015, Edit. “Astra Museum”, Sibiu, pag. 221.

4 Malvine Mocenco, Maria Catalina Ghinea, Restaurarea icoanei Maica Domnului cu Pruncul, in
RESTITUTIO, Buletin de conservare-restaurare, Bucuresti, 2015, pag. 233.

5 Cristina Mihu, Cristina Daniela Scarlatescu, Restaurarea epitafului judelui regal Valentinus
Seraphin, in DROBETA XXIV, Seria Restaurare - Conservare, Drobeta Turnu Severin, 2014, pag. 22.

¢ Mihai Croitoru, Restaurarea unui policandru apartinand Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, lasi,
in Sesiunea Internationald de restaurare-conservare, Edit. Muzeului Satmarean Satu Mare, 1997,
pag.198.

" Petronela Fotea, De la reparatii la restaurarea bunurilor culturale din argint. Sec. XIX-XX, Edit.
Muzeului Municipiului Bucuresti, 2013, pag. 93.

8 Stefan Mocanu, Modalitati de restaurare a pieselor de podoaba si accesorii vestimentare din
Colectia Complexului National Muzeal Curtea Domneasca din Targoviste, in Buletin serie noud,
Muzeul Militar National ,Regele Ferdinand I”, nr. 13, Bucuresti, 2015, pag. 232.
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Operatiunea finala a constat din montarea si prinderea ferecaturii de icoana,
folosind cuie metalice si refixarea diademei cu cele trei cuie aurite (Foto. 11).

Concluzie

Este bine cunoscut faptul ca metalele, indiferent de compozitia lor, prezinta
in majoritatea cazurilor tendinta de degradare in timp, ca o evolutie naturala,
fapt pentru care este necesara o evaluare corecta a starii si interactiunii metalelor
din care sunt realizate bunurile de patrimoniu precum si a valorilor de microcli-
mat din mediul de pastrare. Scopul urmarit, in cazul piesei prezentate, a fost de
a stopa formele incipiente de degradare, respectiv, de a nu permite declansarea
unor procese potential corozive.
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. 7. Aplicarea tratamentului chimic.

. 8. Curatarea mecanica pentru indepartarea sulfurii de argint.

. 9. Aspectul ferecaturii (fata/verso) dupa etapa de consolidare.

.10. Etapa de indoire a marginii ferecaturii pentru a fi repozitionata pe blat.
. 11. Aspectul icoanei dupa restaurare.
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Foto. 8

Foto. 9

Foto. 11

Foto. 10
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AUT OF THE CORRESPONDENCE OF THE POET GEORGE
TOPIRCEANU TO HIS WIFE. HISTORY AND CONSERVATION

Safta Sanda’, Grecu Consuela™

Rezumat: In aceastd lucrare sunt prezentate scrisori din corespondenta poetului
George Topirceanu cdtre sotia sa, Victoria. Scrisorile au fost redactate din diferite
orase ale tdrii si reflectd diverse probleme familiale si sociale prin care treceau
familia Topirceanu. De asemenea sunt prezentate si aspecte privind starea de
conservare a acestor documente, majoritatea depozitate.

Cuvinte cheie: familie, scrisoare, hartie, conservare, parametrii microclimatici.

Abstract: In this paper are presented letters from George Topirceanu’s corespon-
dence to his wife, Victoria. The letters were written from different cities and reflects
varioius family and social problems through which the Topirceanu’s family passed.
Also, there are presented aspects regarding the conservation status of these docu-
ments, most of them deposited.

Keywords: family, letter, paper, conservation, microclimate parameters.

Muzeul Municipal Campulung Muscel are in administrare patru imobile,
respectiv:

- Imobilul din str. Negru Voda, nr.119, Campulung, unde functioneaza Sectia
de Istorie, Arta Plastica si Stiintele Naturii;

- Imobilul din str. Republicii, nr. 5, Cdmpulung, unde functioneaza Sectia de
Etnografie si Arta populara , Lilly, Margareta si Gica Stefanescu”;

- Imobilul din satul Namaiesti, com.\Valea Mare-Pravat, unde functioneaza
Casa Memoriala ,,Poetul George Topirceanu”;

- Ansamblul Monumental - Mausoleul Eroilor de la Mateias.

*  Sef Serviciu, Muzeul Municipal Campulung Muscel.
** Expert - conservator, Muzeul Municipal Cdmpulung Muscel.
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Casa Memoriala ,,Poetul George Topirceanu” este situata la 7 km nord de
localitatea Campulung Muscel, pe DN 73 Pitesti - Brasov, in com. Valea Mare -
Pravat, satul Namaiesti si este clasata ca monument istoric din anul 2010, catego-
ria B, inscris in LMI - AG-IV-m-B-13976. A fost construita la sfarsitul secolului al XIX-
lea, avand etaj si pridvor, acoperisul invelit cu sindrila, patru camere, o bucatarie
mica, hol si scara interioara care urca la etaj.

Poetul George Topirceanu s-a nascut la 20 martie 1886 la Bucuresti, unde
a absolvit si primele doua clase primare, apoi continua scoala la Suici si liceul
la Matei Basarab si Sf. Sava din Bucuresti. in anul 1905, parintii lon si Paraschiva
Topirceanu (tatal administrator, mama maestra tesatoare) impreuna cu cei trei
copii, Gheorghe, Ralita si Alexandrina, se muta la Namaiesti. Acestia se instaleaza
cu chirie in casa Victoriei luga (actuala casa memoriala), educatoare la gradinita
de copii din comuna, iar parintii incep munca in atelierul de tesut covoare intr-
o casa din apropiere, ambele case fiind in apropiere de manastirea Namaiesti.
Poetul petrece vacantele anilor 1905 si 1906 la Namaiesti, unde incepe o frumoasa
si inflacarata poveste de dragoste cu frumoasa educatoare (numele de alint
Dolores) care ii va deveni sotie in anul 1912. Aceasta dragoste insa, ii va aduce mai
tarziu multa tristete, amaraciune, singuratate, nostalgie, stare sufleteasca care
s-a reflectat in mare masura in viata si opera lui literara.

Spre sfarsitul anului 1906, din cauza marilor greutati materiale prin care
trecea familia Topirceanu, poetul va fi nevoit sa se intretina singur. Cu dorinta si
speranta de a serealiza pleaca la Bucuresti,' unde va avea diverse slujbe marunte,
pe bani putini care de abia li ajungeau pentru intretinere si chirie. Cu toate aceste
greutati materiale, reusea sa trimita acasa la parintii lui din Namaiesti, dar si iubi-
tei Dolores, diverse sume de bani. In anul 1906 se va inscrie la Facultatea de Drept
Bucuresti, pe care o va intrerupe din cauza lipsei banilor. La fel se intampla si cu
Facultatea de Litere si Filozofie la care se inscrisese in anul 1909. Tot in acest an
era copist la Ministerul Cultelor. Trecea printr-o perioada grea, insa inima, gandu-
rile si dragostea lui, se indreptau toate catre meleagurile muscelene.

in perioada cét a stat la Bucuresti a schimbat mai multe locuinte si pen-
tru a-si publica versurile, a colaborat cu mai multe reviste literare ca: Tribuna,
Semanatorul, Viata Literara, Viata Romineasca sau Ramuri.?

Poetul pe parcursul vietii sale a detinut mai multe functii administrative - cul-
turale: subsecretar la revista Viata Romineasca-lasi (1911), secretar de redactie,
redactor sef la revista Viata Romineasca (1920), director al Teatrului National
din Chisinau (1926), inspector al teatrelor din Moldova (1929), inspector special
teatral (1932), director al Teatrului National din lasi (1933). In anul 1936 este ales
membru corespondent al Academiei Romane.

' Stefan Trambaciu, Mircea Constantinescu, Casa memoriald Poetul George Topirceanu, Ed.
Universitatii din Pitesti, 2007, pag. 7.
2 Ibidem, pag. 9.
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Desi a avut functii importante si a fost printre cei mai cititi poeti, devenind
persoana cea mai cunoscuta din lasi, a dus tot timpul o viata grea, plina de lip-
suri, ducand grija familiei si a parintilor, surorilor si fratelui, era intr-o permanenta
criza de bani din cauza pretentiilor exagerate ale sotiei, fiind nevoit sa-si schimbe
de multe ori domiciliul (la inceput cauta camere mobilate, apoi goale) pentru a
se incadra in cheltuielile care de multe ori i depaseau veniturile, uneori facea si
imprumuturi in banca sau la prieteni.

In aceastd lucrare vor fi prezentate un numar de sapte scrisori din
corespondenta sa catre sotie, scrise in diversi ani, de la inceputul casatoriei pana
aproape de sfarsitul vietii poetului. In toatd corespondenta lor sunt reflectate
aceste aspecte financiare si pretentiile sotiei care cresteau pe masura ce vremea
trecea, poetul abia putand mai face fata cerintelor tuturor membrilor familiei.

Aceste scrisori au intrat in patrimoniul muzeului, conform actului de van-
zare- cumparare nr. 4/24.12.1975, prin care fiul poetului Gheorghe Gh. Topirceanu,
domiciliatin Campulung Muscel str. Dezrobirii nr. 111, ofera spre achizitie Muzeului
Orasenesc Campulung Muscel un numar de 1593 obiecte care au apartinut fami-
liei Topirceanu, din care mentionam: 172 de scrisori, 44 de fotografii de familie,
460 documente, file de versuri, manuscrise si 766 carti, brosuri, reviste, s.a.m.d.
Corespondenta poetului (scrisori si carti postale) a fost grupata in mai multe
categorii:

- Scrisori catre domnisoara Victoria luga - inainte de casatorie;

- Scrisori catre sotia sa Victoria Topirceanu;

- Scrisori redactate de sotia sa catre poet;

- Scrisori primite de poet de la scriitori si prieteni.

Scrisoare nr. inv. 1612 - datare 03 aprilie 1912, lasi

Victorio dragd,

Ce faci tu? Cum te va gdsi scrisoarea asta? N-am putut sd-ti scriu in timpul din
urmda tot din cauza revistei - dar mereu m-am gindit cu neliniste la situatia care se
apropia.

Sunt tare ingrijat si-mi vine sd plec de aici ca sd fiu lingd tine la nevoe. Astept
Zilnic o veste dela tine si nelinistea mea creste mereu vdzind cd nu-mi scrii nimic.
Poate cd deja tu esti in dureri - si eu nu stiu! Rita ce face?

Dacd deschizi tu Rita scrisoarea asta, telegrafiaza-mi sau scrie-mi imediat
dupd cum va fi cazul - pe adresa revistei. Mama ce face? E mai bine? Md mir cum
mai pot sd scriu la revistd cele ce trebue, cind am atitea in suflet.

Imi place cd cel putin e Rita acolo - si o stiu eu pe ea cd la primejdie nu se dd
niciodatd inddrdt, chiar cind e vorba sd ajute un strdin.

Dela Anicuta ce mai stiti? Ce-o mai fi si pe acolo! De-ar trece odatd Aprilie dsta
pdcdtos, care ne-aduce atitea pozne! Ziceai, Victorio, cd o sa vie fratele tdu sau Irina
- avenit? Trebuia sd le scrii cd de data asta cind se simte atita nevoe sd vie negresit.
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Dar cu banii, ce faci? Mai ai de undeva? Cind ma gindesc si la asta imi vin nebu-
nii - cd nu pot lua de nicderi acum. Totusi dacd in bani rdmine toatd nddejdea,
scrieti-mi sd ma imprumut cu dobdndad de unde oi gdsi.

Astept cu mare neliniste un rdspuns urgent, si va sdrut cu drag pe toti

Gheorghe

3/IV.1912 lasi p.r.

la ,Viata romineascd”
Golia 52

lasi

Dragd Victorio, dacd gdsesti ultima scrisoare dela Andreiasca trimite-mi-o
negresit. Si spune-mi dela care e: a blondd ori a brung?

Documentul cu nr. inv. 1612 este o scrisoare a poetului catre sotia sa Victoria,
redactata pe patru pagini, scris de mana cu cerneala de culoare neagra pe hartie
velina. Scrisoarea incepe cu un scris marunt si lizibil pe prima pagina si conti-
nua cu scris mai mare cu cresterea distantei dintre randuri, pana la pagina patru.
Paginile sunt numerotate cu cifrele 2, 3 si 4. Pe ultima pagina semneaza Gheorghe,
este datata 3/IV.1912, lasi si scrie adresa de post restant unde primeste scrisorile
pr/la ,Viata romineasca”, Golia 52, lasi. Ultimele trei randuri sunt patate de doua
halouri (posibil apa) si pete de foxing. Scrisoarea a fost impaturita pe jumatate si
prezinta taietura pe indoitura si are imprimat pe pagina 3 scrisul ilizibil din pagina
2. Pe prima pagina este trecut cu verde numarul 68, probabil un numar de identi-
ficare al scrisorii inainte de inregistrare.

Carte postala nr. inv. 1616 - datare 08 octombrie 1912, lasi

Ce era sd fac eu cu verigheta ta, dragd? Parcd esti nebund, zdu! Scrie-mi tu cu
mina ta cd crezi cd t’am luat eu veriga!... Nu stii cind le-ai pus pe amindoud la un
loc? Cind am vrut eu s’o iau pe-a mea si m’ai rugat sa ti-o las si ti-am ldsat-o. Lasd
dragd!..- Pe-aici e frig si toatd lumea are guturai. Eu muncesc mult peste mdsurd
vreau sa dau examene in octombrie si mi s’a dat o piesd de Shakespeare s’o traduc
pentru stagiunea asta. Scrie-mi: ti-a dat Vasile? Ce face Gica? Ce fac ai mei? Te
sarut Gogu

Documentul cu nr. inv. 1616 este o carte postala a poetului adresata d-nei
Victoria Topirceanu, din comuna Namaesti, prin C-Lung, cu data stampilei postei
8. 0ct. 1912. Scrisa cu cerneala de culoare neagra si semnata Gogu, cartea postala
prezinta colturile indoite, pete de murdarie si pete de foxing atat pe fata cat si pe
verso.
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Scrisoare nr. inv. 1556 - datare 23 iunie 1914, lasi
ADMINISTRATIA REVISTEI

VIATA ROMINEASCA lasi, 23/V1.191

Directori: C. Stere si Dr. I. Cantacuzino

IASI, str. Cuza - Voda 52

Draga Victorio,

Iti trimit 40 de lei. N’am avut mai demult, cd’ti trimeteam. Dupd cum stii, am
fost prin Dobrogea, pe Dundre panad la mare, cu Sadoveanu. Tot timpul am fost
pe vapor sau in luntre si am petrecut foarte bine, fdrd sG ma coste nimic. Mincam
impreund cu directorul pescdriilor Dobrogei, gazda noastrd care ne-a invitat si dor-
meam in cabinele unui vapor mic, particular, foarte luxos. Am fost si prin Galati, pe
la o rudad a lui Sadoveanu. Icre negre moi, proaspete, am avut la fiecare masd, cu
lingura! Erau gratis pentru director. Dar nu-mi venea sd-i cer, ca sd-ti trimit si tie, iar
de cumpdrat erau tot asa de scumpe ca pe aici.

Tu ce mai faci? Cine mai vine pe acolo? Eu, cred cd in August. Pe la 10 lulie i
trimit iar bani. Am nevoe de odihnd, in colo sint bine. Rdspunde - mi negresit de
primirea banilor.

Va sdrut cu drag, Gheorghe

Documentul cu nr. inv. 1556 este redactat de mana cu cerneala de culoare
neagra, pe hartie liniata, avand antetul Administratiei revistei Viata Romineasca,
Directori C. Stere si Dr. I. Cantacuzino si este datata lasi, 23.VI.1914. Hartia este
fragila, ingalbenita si prezinta urmele indoiturilor longitudinale si transversale,
precum si indoituri ale colturilor. Atat pe fata cat si pe verso, documentul prezinta
cateva pete de murdarie si multiple pete de foxing.

Scrisoare nr. inv. 1614 - datare 10 martie 1927, lasi
lasi, 10 Martie 1927

Dragd Victorio,

Astdzi expediez d-lui Florian Niculescu 2000 lei pentru pensiunea lui Gicd. (Tu
n’ai avut grijd sa-mi spui exact cum si pe cata vreme te-ai invoit cu el.)

Totodatad iti expediez si tie un mandat de 1000 lei.

Cu multa greutate am pus si ceva bani de-oparte pentru cdutarea sandtatii
tale, riméndnd ca, indatd ce s’o incdlzi putin vremea si indatd ce vei putea, - sa vii
la Bucuresti.

M’am interesat in privinta doctorilor. Este unul (pentru raze) Amilear Georgescu
str. Nordului 2 iar la Filantropie specialist este Dr. Dem lonescu. N’am putut afla
insd (nici cu aproximatie) ce e mai important: cGt md va costa toatd cdutarea. Dar
in curdnd voiu face un drum la Bucuresti si ma voiu interesa si in aceastd privinta.
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In orice caz, tu scrie-mi unde crezi c¢d ai sd tragi in gazdd la Bucuresti (dacd ai
pe cineva, dupd cum ndddjduiesc) si sa-mi dai adresa exacta, clard. Cdci se poate
intdmpla ca, atunci cind va trebui sa vii, sa nu coincidd venirea noastrd - si tu sd
sosesti inainte sau dupd mine - si sd stiu unde sd te caut. La Filantropia n’ai sd poti
merge direct dela gard. La hotel, iards, e greu. Deci dd-mi de pe acum [dmuririle
necesare, sd fie totul aranjat.

Si acum, ca sd nu fie pricinG mai tarziu, e nevoe ca, intr-o anumitd chestie, sd
vorbim pe fata.

La Bucuresti, este probabil acum fostul tdu chirias, care are nevoe de bani pen-
tru examene. Fratele tdu (Costicd) mi-a scris ca -l ajuti... dupd cum ai ajutat si pe
altii. Se poate. Dar nu vreau sd faci filantropie din banii mei, adicd ai copilului tdu.
Sinicisdam eu o bdnuiald, cdci dacd prind de veste - te pdrdsesc pentru totdeauna
siin orice situatie ai fi.

Cred ca ne-am inteles. Cat vei sta in Bucuresti, sd nu aflu cd te-ai intdlnit cu
fostul tau chirias si nici cd ai de gdnd sa-l mai primesti in casd. Sper c¢d n’ai nici un
interes sd te certi cu mine, pentru un strdin cu care n’ai nimic, precum zici. Mai ales
cdnd imi ceri ajutorul si cand vezi cd ti-l dau fard tocmeald, din toatd inima.

Iti mdrturisesc cd ti-as fi dat sd-ti faci si haine, la vreme, dacd nu md temeam cd
instrainezi banii in opere de binefacere si tu ramdai tot fdra toalete.

Asteptand sd-mi scrii - linistit, fard nervi, asa cum iti scriu eu, - si dandu-mi
toate [dmuririle si asigurdrile cerute, - iti urez din tot sufletul sa fii sdndtoasd.

Gheorghe

Documentul cu nr. inv. 1614 este o scrisoare a poetului adresata Victoriei,
scrisa cu cerneald neagra pe patru file veline. Scrisoarea este datata /asi, 10 Martie
1927 si semnata Gheorghe. Paginile sunt numerotate de la pagina 2 - 4, hartia este
fragila, ingalbenita si prezintd pete de murdarie pe prima pagina.

Scrisoare nr. inv. 1603 - datare 06 octombrie 1932, lasi
lasi 6 Octombrie 1932

Draga Victorio,

Iti trimit requlat bani, mai mult decdt pot, si de fiecare datd, in loc sd-mi rds-
punzi de primire, mad intepi si te vaiti pe glas al saptelea, ca si cum de ani de zile
nu ti-as mai fi trimis nici un ban. Ca si cum ar fi nevoe sd strigi si sd blestemi,
ca altfel nu-ti dau! Asa ar crede cineva care ar citi scrisorile tale si care nu te-ar
cunoaste.

Si de ce te tot legi de ai mei? Stii tu cd lor nu le-am mai trimis din Mai nici un
ban? Cd n'am avut de unde. Stii tu cd eu nu m’am putut misca din lasi toatd vara, pe
cdlduri grozave, - cu tot indemnul doctorilor - fiindcd n'am avut cu ce? Si acum vine
Sf. Dumitru si trebue s@ ma mut si sa-mi cumpar lemne - sin‘am?
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Totusi, tie ti-am trimis requlat. Prin urmare, cédnd imi scrii, nu te mai repezi la
cdlimard ca o disperatd ca sa-mi arunci reprosuri nedrepte si vorbe urdte - cdciam
aici chitantele mandatelor pe numele tdu, pentru oricine doreste sd le vadad. Si din
ele se vede clar ca intr-o oglindd cd, din cat pot eu castiga, iti dau requlat mai mult
decat am putere.

Asadar n’ai pentru ce spune cd ,mai bine ai muri dec@t sd-mi scrii” - cd e rusine.
Poti sd-mi scrii in toatad voia, linistit, ca unui om care iti trimite regulat. (Sunt sigur
cd ai prefera sa nu-ti trimit, numai ca sa ai voluptatea de a te vdita la toti si de a
face gura).

Zici cd sa-ti garantez cd-ti voi trimite 2000 lunar pe viitor.

Cine dracu ar putea garanta ceva de azi pe méine in vremurile de acum? Dacd
am, iti dau.

Ceiace pot sd-ti garantez este cd, atdta vreme cdt voi avea eu, iti voi da si tie. Ce
vrei, si ce pot mai mult?... Vremuri grele tare. Nimeni n’o duce bine. Multi isi retrag
copiii din scoli, ne-avand cu ce-i intretine.

Mdine iti voi trimite incd un mandat, de 1000, la Ndmdesti. Radspunde de primire.

Te rog mult sd intervii s se aplaneze negresit conflictul tatei cu sora propie-
tarului. Si sa-i spui ca sunt foarte mahnit din cauza lui, cd daraverile de felul dsta
imi cauzeazd mult rdu aici, la lasi, - imi stricd situatia. Iti voi mai scrie si altele in
privinta situatiei lui Gicd.

Va sarut Gheorghe.

Documentul cu nr. inv. 1603 este o scrisoare a poetului adresata Victoriei,
scrisd cu cerneald neagra pe patru file veline. Scrisoarea este datata /asi, 6
Octombrie 1932 si semnata Gheorghe. Paginile sunt numerotate cu cifrele 2, 3, 4,
iar pe prima pagina este trecut cu verde numarul 48, probabil un numar de iden-
tificare al scrisorii inainte de inregistrare. Hartia este fragila, ingdlbenita, prezinta
urmele indoiturii pe jumatatea paginei si pete de murdarie pe prima si ultima
pagina.

Scrisoare nr. inv. 1608 - datare 16 octombrie 1934, lasi
lasi, 16 Octombrie 1934

Draga Victoria,

am primit scrisorile tale si am fost grozav de mahnit. Din pricina asta nici nu
ti-am rdspuns imediat, subt impresia primei supdrdri, ca sa nu-ti scriu vorbe uréte,
cum faci adeseori tu cu mine.

Este sivina ta, cd l-ai ldsat mereu de capul lui. I-ai facut toate chefurile, incd din
liceu. Si de cénd era mic, I-ai amestecat in toate daraverile tale, ca pe un om mare.
Ma mir ce face toatd ziua si cu ce se ocupd de dimineata pdna sara, cd n'a fost in
stare in doi ani sd-si prepare un examen.
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Eu am fost toatd vara cam bolnav (intestinele) iar acum am rdmas si dator, caci
dupad vorba ta m’am imprumutat ca sd va trimit, sd faceti o plimbare de geaba pe
la Pitesti.

Ba incd pretindeai si sd va tin iar toatd iarna la Pitesti, ca sd se prepare, - cum
m’ati inselat si celalt rand...Dar atunci s’a intdmplat sd am de unde, pe cand acum
nu mai am. Si de unde nu-i, nici D-zeu n’are ce lua.

Ti-am trimis 1500 la Dida. Si-ti voi trimite in fiecare lund aceiasi sumd, la
Ndmadiesti. Dar dacd o porniti iar la plimbare pe la Pitesti, iti jur cd nu-ti mai trimit
nici un ban.

La lasi, nici pomenaeald nu poate fi de trecut un examen prin staruinti (ori cu
plocoane, ca la 48). A stdruit un pdrinte profesor, la un coleg al lui, sa-i treacd bdia-
tul. A fost dat in judecata Consiliului disciplind, ba a fost dat si la gazete a doua zi.
Aici e foarte sever. Sunt numiti in Comisie si profesori strdini, de prin alte orase. lar
toamna asta, din cate 30 de candidati abia au trecut 5 - 6.

Sad se pregdteasca deci serios iarna asta, scotdnd rezumate pe caet - cd-i vine
mai usor pe urmd sd le invete asa. Esentialul este sd invete bine lucrurile principale,
ca sa nu spue in examen vre-o enormitate - ¢d uitdrile mdrunte se mai trec cu vede-
rea. Si sd-linscrii in lunie sa dea la C. Lung ori tot la Pitesti.

De tine, voi avea eu grijd intotdeauna, ca si padnd acum. Dar sd stii cd si eu sunt
tare amdrdt.

Va sarut,
Gheorghe

Documentul cu nr. inv. 1608 este o scrisoare a poetului catre sotia sa Victoria,
redactata pe foaie velina, pe trei pagini, scrisd cu cerneala de culoare neagra.
Scrisoarea este datata in partea dreapta superioara lasi, 16 Octombrie 1934. Paginile
nu sunt numerotate, iar pe prima pagina este trecut cu verde numarul 19, proba-
bil un numar de identificare al scrisorii inainte de inregistrare. Scrisoarea prezinta
urmele indoiturii pe jumatatea paginei, taietura pe indoitura, lacuna la cotor si col-
turile indoite. Hartia fragila si ingdlbenita, prezinta pete de murdarie si pete foxing.

Scrisoare nr. inv.1602 - fara datare
lasi, ~

VIATA ROMINEASCA

- Str. Golia, 52 -

Directori:

C. Stere si Dr. I. Cantacuzino

Draga Victorio,
Muncesc pe capete si sint sdndtos. Vreau sa dau examene acum si in lanuarie;
apoi lucrez pentru revista si colaborez, incepind cu sdptdmina asta si la o foaie
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locald pentru 10-15 lei un articol mic, iar pe de-asupra traduc ,Visul unei nopti de
vard” o comedie frumoasa de Shakespeare.

Din odae nu m’am mutat fiindca nu gdsesc alta, si apoi nu e asa de igrasioasd
pe cdt crezi. De altfel m’a invitat Ibrdileanu sG mai stau la el vr'o doud luni dupa
plecarea matusi-si.

Tu ce faci? Ti-ai facut rochie, ai fost la C-Lung? Ai primit bani de la Vasile, mi-ai
scris mie ceva? Cind ai primit? Si zici cd eu mad instrdinez de tine!

Cu rdzboiul dragd e mare neliniste. Am asteptat zi cu zi ordinul de mobilizare.
Au fost in lasi o multime de falimente si incd or s mai fie, cdci bancile au incetat
orice imprumuturi, nici revista care acum merge cam prost, nu gaseste unde sd faca
imprumuturi.

In lasi precum vezi, e multd neliniste si sdrdcie. In privinta mobilizérii au venit
la garnizoana de aici telegrame secrete ca sd fie totul pregdtit, cdci in fiecare zi
sau noapte poate veni ordinul de mobilizare generald. Dupd cit mi se pare mie insd
primejdia mare nu e acum, ci peste doud - trei luni. Acum ii lasd sé se batd acolo
singuri, dar cind s’o incheia pace, atunci si noi si marile puteri or sd aibd pretentii
care se bat cap in cap si atunci o sa izbucneascad rdzboiul cel mare.

Noi sigur o sa fim cu Austriecii in contra Rusilor. Si dacd nu trecem in Basarabia,
atunci Rusii ocupd lasul numai in doud ceasuri, cdci linia de apdrare incepe tocmai
jos, de la Focsani. Oamenii de aici care se pricep, sunt foarte ingrijati si se pregdtesc
de fuga.

Dar sigur de tot nu se stie nimic ce va fi. Asa stad lucrurile.

Si fiindca eu pot fi chemat miine-poimiine, tu n’ai face rdu sd te duci in Pitesti
cu copilul. Dacd as avea eu cu ce sd te intretin in Ndmdesti, atunci nu te-as ldsa
pentru nimic in lume sd stai (fGra mine !) in Pitesti. Tu stii bine cd niciodatd nu m’am
impdcat cu gindul cd sd stai in Pitesti. Asta inseamnd sd ne rdcim din ce in ce mai
mult unul de altul.

De altminteri tu imi si scrii cd ai vrea sd stai 2-3 luni acolo! Asadar sd ne vedem
dacad s’o putea la Pasti (calului), nu la Crdciun! Nici nu te-ai gindit si nici n’ai pomenit
mdcar ca poate as fi venit la Ndmdesti de Crdciun. Orice ai zice dragd, tu ai fost si
esti intotdeauna cu inima mai mult in Pitesti decit la mine.

Documentul cu nr. inv. 1602 este o scrisoare a poetului catre sotia sa Victoria,
redactat pe doua pagini, scris de mana cu cerneala de culoare neagra, pe hartie
liniata, avand antetul revistei Viata Romineasca, str. Golia 52, Directori C. Stere si
Dr. I. Cantacuzino si este datat lasi, 191~. Documentul prezinta cateva taieturi si
sublinieri ale cuvintelor cu cerneala neagra. Pagina a doua este notata cu cifra 2
in partea superioard, la centru. Hartia este fragila, ingalbenita si prezinta urmele
indoiturilor longitudinale si transversale, precum si indoituri ale colturilor superi-
oare cu lacunain centru. Atat pe fata cat si pe verso, sunt vizibile pete de murdarie
si multiple pete de foxing.

Colectia ,,George Topirceanu” include in inventarul depozitat un numar de
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peste 1442 de documente ce reprezinta manuscrise, scrisori si carti postale, foto-
grafii, chitante, mandate postale, adrese, carti de vizita, precum si manuscrise ale
fiului poetului Gica Topirceanu.?

Pentru conservarea fondului documentar de la Casa Memoriala ,Poetul
George Topirceanu”, respectand normele de conservare, s-a stabilit mutarea
acestuia la sectia de Istorie (in depozitul de istorie), din mai multe cauze: vechi-
mea casei si umiditatea relativa mare (prin peretii de la depozitul casei, unde erau
depozitate, se infiltra apa, iar umiditatea ascensionala a dus la cresterea umidita-
tii relative provocand deteriorarea mai multor obiecte).

Astfel, dupa transcrierea si completarea inventarului s-a procedat la ambala-
rea cartilor si documentelor in cutii si transportarea acestora la sectia de Istorie.
Odata cu verificarea lor, au fost efectuate o serie de operatiuni privind conservarea
acestora prin desprafuire si curatare a documentelor si cartilor. Au fost curatate
in profunzime unele exemplare afectate de conditiile de pastrare anterioare, s-au
scos acele si agrafele metalice ruginite, s-au consolidat legaturile cartilor, iar cele
care urmeaza a fi restaurate au fost puse in plicuri separate si notate numerele de
inventar. Documentele au fost depliate si introduse in plicuri separate in functie
de dimensiune, notandu-se numarul de inventar, denumirea documentului si sta-
rea lui de conservare.* Plicurile au fost depozitate in cutii de carton, apoi asezate
pe rafturi, inregistrandu-se in registrul topografic toate numerele de inventar si
pozitia obiectelor in depozit, pentru o usoara regasire a acestora.

Asigurarea unui sistem corespunzator pentru depozitarea fondului docu-
mentar implica masuri riguroase, deoarece cartile si documentele sunt realizate
pe suporturi organice precum hartia, pielea, si contin adezivi. Aceste suporturi
prezinta un grad ridicat de instabilitate chimica, fiind cele mai perisabile mate-
riale din toate categoriile de bunuri muzeale. Pentru a stopa sau incetini proce-
sul de imbatranire sau descompunere a bunurilor organice, trebuie mentinuti
in limitele impuse de normele de conservare, principalii factori de microclimat:
temperatura, umiditatea relativa, lumina si gradul de salubritate. In functie de
valorile pe care le inregistreaza acesti parametri, procesul de descompunere evo-
lueaza sau se opreste. De aceea, 0 conservare corespunzatoare impune realiza-
rea si mentinerea unui ambient ai carui parametrii microclimatici sa aiba valorile
optime T. - 18-20°C si U.R. - 50-65%. Pentru aceasta monitorizarea factorilor de
microclimat T. si U.R. trebuie realizata in mod continuu, lumina trebuie estom-
patad, iar praful, micro si macroorganismele trebuie indepartate prin curatenie.’

3 Consuela Grecu, Lucrdri de conservare a fondului memorial George Topirceanu, Studii si comuni-
cari, vol. Xlll, Ed. Universitatii din Pitesti, 2012, pag. 339.

4 Ibidem, pag. 339.

® Ibidem, pag. 339.
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PROBLEMATICA RESTAURARII MANUSCRISULUI
POEZIEI RASUNET - ION VINEA

THE PROBLEMATICS OF THE RESTORATION
OF RASUNET, A POEM BY ION VINEA

Marioara Cinea’

Rezumat: Aceastd lucrare prezintd restaurarea manuscrisului ,Rdsunet” scrisd in
anul 1915 de cdtre lon Vinea (17.04.1895, Giurgiu, 06.07.1964, Bucuresti). lon Vinea
este pseudonimul literar al lui lon Eugen lovanachi. A fost un poet romén simbo-
list, aflat mereu in vecindtatea miscdrii literare de avangardd. Articolul cuprinde
o0 scurtd descriere a acestuia, a stdrii de conservare precum si a procesului de
restaurare.

Cuvinte cheie: manuscris, poezie, lon Vinea, restaurare, ,Rasunet’, Avangarda.

Abstract: This paper presents the restoration of Rdsunet, the manuscript of
a poem written by lon Vinea, in 1915. lon Vinea is the pen name of ,Jon Eugen
lovanachi’; a symbolist Romanian poet, often seen in vicinity with the avant-garde
literary movement. The paper consists in a brief presentation of the manuscript, of
its state of conservation, as well as of the restoration process.

Keywords: manuscript, poem, poetry, lon Vinea, restoration, Rasunet, avantgarde.

Manuscrisul face parte din patrimoniul Muzeului National al Literaturii
Romane si se afla depozitat la etajul 1 al cladirii, in depozitul de manuscrise.

Cand vine vorba despre lon Vinea, istoria noastra literara se da in alta vorba,
scriitorul reprezinta pana astazi un caz curios, dificil de clasat, dificil de evaluat
valoric. Un accident biografic-singurul sau volum de versuri a aparut abiain 1964 -
»ORAFANTANILOR”, cu putine zile inainte de disparitia autorului. Ceea ce frapeaza
pe oricine se apropie de viitorul lon Vinea fara parti pris (se ndscuse la Giurgiu
pe 17 aprilie 1895, cu numele lon Eugen lovanachi) este, din contra de o uimi-
toare precocitate. Nu numai ca a debutat la numai 17 ani intr-o revista bilunara
(SIMBOLUL), scoasa de el insusi in colaborare cu prietenul Samyro (viitorul Tristan
TZARA) si Adrian Marin in care-si va publica si primele poezii intre 1922-1932.

*  Expert restaurator (expert restorer), Muzeul National al Literaturii Romdne, Bucuresti (The
National Museum of the Romanian Literature).

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 65-70
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A fost directorul Revistei Contimporanul, al carui program milita pentru liber-
tatea absoluta de creatie. Fara norme traditionale, fara principii literare, fara trairi
si sentimente: ,,Jos arta caci s-a prostituat”.

lon Vinea se vaimpune si ca pamfletar, alaturi de N. D. Cocea, devenind direc-
torul ,,Revistei Facla”, in 1940.

Debutul literar a fost cu prozele Descantecul si Flori de lampa, in 1925.

Sexualitatea a marcat poezia scriitorului cu un sigiliu durabil, de la primele
la ultimele pagini. O lunga suita de poeme au in centrul lor figuri feminine mis-
terioase, emanatii de naturi exotice si al caror unic interes rezida in sexualitatea
lor latenta sau explicita; peisajul dobrogean torid, ori peisajul hibernal basara-
bean provoaca aparitia unor fete stranii, purtatoare de mesaj erotic (loana, Fira,
Dedicatie, Roaba, Obsesie, Chip, larnd, Rdsunet). Adevaratele dimensiuni ale poe-
ziei lui Vinea sunt perceptibile abia astazi %

S-a stins din viata pe data de 05 iulie 1965 la Bucuresti.

Descrierea manuscrisului

Documentul prezintda o fila de hartie contindnd manuscrisul Poeziei
»Rasunet”, semnat si datat, scris cu cerneala neagra si avand cateva stersaturi
si corecturi, cu creion negru. In partea de sus a filei sunt desenate doua schite
cu cerneald neagra. In coltul stang si pe verso sunt prezente cateva insemnari cu
creion rosu si negru.

Hartia suport este de fabricatie industriala din pasta de lemn, partial deligni-
ficata, iar cerneala neagra a textului este ferogalica. Alte inscrisuri sunt facute cu
cerneala albastra; cerneala neagra; mina de creion; creion rosu.

Starea de conservare

Hartia suport este acida (pH=>5,5) si usor ingalbenita; in zona centrala fila este
rupta pe aproape toata lungimea ei, in urma unei cute de pliere in doua. Pe latura
superioara si pe cea dreapta hartia este usor fragilizata si prezinta usoare ondu-
[ari, mici cute provocate de plieri si 0 mica lacuna in material pe latura dreapta.
Urme de adeziv intrate in structura hartiei, ramase in urma lipirii cu banda ade-
ziva, sunt prezente in cele patru colturi.

Interventii de restaurare efectuate

- Fotografierea manuscrisului in asamblu si detaliu s-a efectuat pe tot par-
cursul procesului de restaurare (inainte, in timpul si dupa restaurare);

- Curatarea uscata a constat in desprafuire, care s-a realizat prin pensulare
usoara, si curatare mecanica, realizata cu ajutorul radierei si cu vata;

- Testarea cernelurilor s-a realizat prin umeziri rapide si sugativari succesive;



Problematica restaurdrii manuscrisului poeziei Risunet - lon Vinea | 67

- Curatarea la umed s-a facut partial pe zonele fara text prin tamponari locale
si sugativari succesive;

- Uscarea libera s-a realizat cu ajutorul hartiilor de filtru;

- Presarea intermediara s-a facut intre hartii de filtru si voal, cu platane si
presa;

- Aciditatea (pH=5,5) s-a corectat prin tratamente de neutralizare;

- Consolidarea cu val japonez a fisurilor s-a realizat cu pensula si Klucel G;

- Pregatirea filelor pentru completarea lacunelor din materialul suport pen-
tru care a fost folosit bisturiul;

- Completarea lacunelor s-a realizat cu hartie japoneza corespunzatoare har-
tiei suport, folosind tehnica la dublu (pensula, Klucel G, faltuitor);

- Presare intermediara (intre platane, hartie de filtru, voal, presa).

- Indepartarea surplusului de hartie japoneza s-a realizat folosindu-se bistu-
riul, Klucel G si faltuitorul;

- Presare intermediara (intre platane, hartie de filtru, voal, presa);

- Aducerea manuscrisului la dimensiunile/forma initiala s-a realizat cu aju-
torul foarfecii;

- Presare finala la umed si la uscat (hartie de filtru, platane, voal, pasle,
presa).

Conditiile de pastrare

Documentul restaurat este pastrat in depozitul destinat conservarii manus-
criselor, in cutie de carton neacid, confectionata conform standardelor de conser-
vare, protejat in foita si hartie, neacide, in pozitie orizontala.

Bibliografie:

1. https://ro.wikipedia.org/wiki/lon_Vinea
2. ,Revista Viata Romaneasca” - M. Zanfir
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Foto. 1-4. Manuscrisul poeziei Rdsunet. Aspecte inainte de restaurare.
Foto. 5-8. Aspecte din timpul restaurarii.
Foto. 9-11. Aspecte dupa restaurare.
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RESTAURAREA UNEI ICOANE DIN
PATRIMONIUL MUZEULUI DE ARTA TULCEA

THE RESTAURATION OF AN ICON FROM
TULCEAART MUSEUM PATRIMONY

Gabriela Radu’

Rezumat: Lucrarea prezentatd cuprinde descrierea operatiunilor de restaurare
aplicate pe icoana ,Intrarea Méntuitoruluiin lerusalim’. Obiectul apartine colectiei
de icoane a Muzeului de Artd Tulcea. Prezentarea debuteazd cu sublinierea mini-
mald a importantei icoanei. A urmat descrierea creatiei compozitionald a picturii.
Dupd aceasta, am relatat starea de conservare a piesei siam subliniat formele de
degradare existente pe aceasta. Descrierea justificd metodologia de restaurare
si operatiunile de restaurare aplicate pe icoand. S-au enumerat operatiunile de
restaurare aplicate pe obiect.

Cuvinte cheie: icoand, restaurare,vernis, defecte tehnologice, ritocco, tratteggio,

Abstract: The article content the description of the restoration operations applied
on the icon ,Saviour’s Entrance in Jerusalem’. The object belongs to the Tulcea Art
Museum icons collection. The presentation begins with a minimal emphasis on the
importance of the orthodox icon. After that | made a description of the composi-
tional creation of the painting. Subsequently, | described the conservation status
of the piece and afterwards, pointed out the forms of degradation existing on it.
The description justifies the restoration methodology and restoration operations
applied to the icon. Interventions applied to the object were described too.
Keywords: icon, restoration, varnish, technological imperfections, touch-up,
hatch

»,Cum sa zugravesti taina? Daca ai inteles ca Cel Netrupesc s-a facut om
pentru tine, atunci este evident ca poti zugravi chipul sau omenesc. Pentru ca
Nevazutul a devenit vizibil luand trup, este firesc sa redai chipul Celui ce a fost
vazut”. (Sf. loan Damaschinul P.G. 94 col. 1239).

Icoana este rodul traditiei. Este rezultatul unei indelungi stradanii de
desavarsire a structurii compozitionale, careincepe dinindelunga ucenicie alaturi

Restaurator, Muzeul de Arta, Tulcea.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 71-78
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de un mester iconar si studiu dupa vechile indrumare ale zugravilor cunoscute ca
erminii sau ustave si manuscrise.

Maiestria executiei icoanelor atrage atentia istoriei artei asupra lor, iar ceea
ce era considerat un mestesug devine arta si sursa de inspiratie a creatiei laice.

inacesteasuntdescrise atatscenelereligioase catsiformulele compozitionale
pentru spatii generale, dar si solutii ajutatoare in compunerea de spatii speciale
ce nu se incadrau in tipar. Utilizarea perspectivei inversate nu are ca justificare
necunoasterea deoarece practicarea in antichitate a artei ,iluzioniste” com-
bate aceasta ipoteza. Astfel, se considera ca perspectiva inversa ce creeaza mai
multe puncte de fugd, de fapt si de drept se desfasoara catre privitor deschizand
spatiul compozitional spre acesta in detrimentul profunzimii compozitiei. Acesta
se dezvaluie privitorului spre a crea activ o punte intre privitor si reprezentare
(Mantuitorul, sfinti, pilde, praznicare).

Icoana restaurata reprezinta momentul intrarii Mantuitorului in lerusalim,
cunoscut si ca Floriile. Aceasta pastreaza descrierea specificatda in erminie.
Reprezentarea Mantuitorului pe asin este pozitionata central ca redare a hristo-
centrismului. In jurul sdu compozitia se imparte in doua registre verticale, unul
in fata Mantuitorului iar altul in spatele Acestuia. Daca in fata sunt reprezentati
locuitorii lerusalimului reticenti la noua invatatura, in celalalt registru sunt
reprezentati ucenicii si cei ce au imbratisat crestinismul. Legatura secundara
dintre aceste registre sunt reprezentarile unor copii ce culeg ramuri de finic si le
asternin calea Mantuitorului. Fondul, rezolvat prin aurire, simbolizeaza imparatia
lui Dumnezeu.

Din punct de vedere al paletei cromatice utilizate, icoana poarta o mare
incarcatura simbolica. Cu toate ca nu sunt utilizate doar cu scop dogmatic, culo-
rile sunt contrastante si armonios alese (vermilion langa albastru de prusia, rosu
langa verde de smarald) pentru a sublinia desavarsirea structurald. Culorile in
sine sunt elemente simbolice astfel: verdele simbolizeaza dumnezeirea; albas-
trul - puritatea; rosu si vermilionul viata. Pete vibrate, translucide simbolizeaza
induhovnicirea, alterneaza cu petele decorative compacte ce reprezinta traini-
cia centrului compozitional. Liniatura modulata creeaza volum pe formele cro-
matice. Ritmicitatea liniaturii si cromaticii induc armonia ca expresie a ordinii
dumnezeiesti.

Tehnica de executie a obiectelor, calitatea materialelor componente, confera
durabilitate in timp obiectului. Defectele tehnologice determina in timp degra-
dari greu de remediat sau iremediabile.

Obiectul a fost depus pe un suport curat, alb, pentru a observa daca exista
un atac xilofag activ. Dupa o saptamana se observa resturi de lemn si se reali-
zeaza proba de aderare a resturilor lemnoase la ac, acesta fiind pozitiv, concluzi-
onam existenta unui atac xilofag activ si actionam impotriva acestuia cu un tra-
tament cu Per-xil 10 prin injectare in orificiile de zbor si pensularea substantei pe
suprafata de lemn nepictata a verso-ului. Dupa aplicare, obiectul este asezat in
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pozitie orizontald, cu fata in sus si se urmareste efectul tratamentului. in acest caz
nu am mai observat alte modificari sau resturi lemnoase.

Suportul se afla intr-o stare relativ buna de conservare. Obiectul prezinta
mici lacune in stratul pictural iar acesta, datorita aplicarii ulterioare a unei peli-
cule protectoare ce in timp s-a brunat puternic, este diferit vizualizat. Pe langa
investigatiile efectuate, am realizat o serie de teste in vederea stabilirii metodo-
logiei de conservare/restaurare. Stabilirea metodologiei pentru a raspunde efi-
cient procedeelor de interventie asupra obiectelor. Aceasta a fost stabilita dupa
investigatiile efectuate asupra obiectului. Initial s-a realizat curatarea versoului si
a canturilor cu apa alcoolizata. A urmat curatarea suprafetei picturale.

Pentru aceasta, in conditiile in care pelicula protectoare este brunizata si
prea consistenta, am recurs la aplicatii de solventi pe anumite suprafete pentru
indepartarea vernisului degradat. S-a realizat o analiza a vernisului la microscop
si am observat existenta unei retele fine de cracheluri in intreaga sa suprafata.
De asemenea vizualizarea corecta a obiectului era imposibila din cauza peliculei
protectoare brunate, ce modifica cromatica reald o icoanei. Aceste conditii au jus-
tificat indepartarea partiala a peliculei de vernis, redand astfel stralucirea coloris-
ticii initiale. S-a dovedit in urma testelor ca solvabilizarea vernisului s-a realizat
cu un amestec de solventi de terebentina 22%, alcool etilic 75%, preventol 0,5%,
amoniac 0,5%, ulei de in 1%, etilenglicol 1%. n final, rezultatul a fost satisfacator,
putand fi pus in evidenta aspectul estetic initial al picturii. In apropierea peliculei
cromatice curatarea vernisului a fost realizatd cu mare atentie. Nu s-a indepar-
tat vernisul in totalitate pentru a nu afecta integritatea obiectului. Curatarea cu
solventi este completata de cea mecanica efectuata cu bisturiul.

Urmatoarele operatiuni s-au realizat pentru chituirea lacunelor si fisuri-
lor existente la nivelul suportului, pe canturi sau verso, dar si in stratul pictural.
Suprafetele chituite au fost decongestionate de grundul aplicat in operatiuni
de restaurare anterioare. Suprafetele si lacunele ce urmeaza a fi chituite au fost
curatate cu alcool etilic, acesta avand rolul de a degresa suprafata si de a facilita
vehicularea cleiului.

Lacunele existente in stratul pictural dar si pe canturi au fost cauzate de fac-
tori mecanici sau de defectele tehnologice (existenta nodurilor in suportul din
lemn). Am evaluat posibilitatea extragerii acestora dar am preferat sa le pastram
pana cand acestea vor deveni un pericol real pentru stratul pictural. Am degre-
sat lacunele si am recurs la chituirea acestora cu materiale compatibile pentru
inceput lacunele din canturi cu praf de lemn si clei de peste iar cele din suprafata
picturala initial cu solutie din clei de peste si calti de canepa. Obiectul prezinta
lacunein stratul pictural la diferite nivele: pana la suport, pana la grund, la nivelul
foitei metalice sau doar la nivelul peliculei protectoare de vernis.

S-a efectuat degresarea suprafetei cu o solutie de alcool etilic. Dupa aceasta
s-a realizat o solutie de clei de peste cu o concentratie de 6%. Solutia calda de
clei se aplica pe suprafetele ce urmeaza a fi chituite. Dupa aceasta, se realizeaza
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un chit din solutia de clei de peste si praf de creta de munte purificata. Se aplica
mai multe straturi, pana la aducerea la nivel. Dupa chituire, se realizeaza finisa-
rea cu ajutorul unui dop de pluta umectat. Dupa finisarea lacunelor, s-a efectuat
integrarea cromatica. In conditiile in care lacunele nu au fost de dimensiuni consi-
derabile, integrarea cromatica a acestora a permis refacerea integritatii imaginii.
A existat o exceptie - lacuna cromatica din zona foitei de aur. Aceasta cuprinde
chipul unuia dintre personaje. Lacuna aceasta s-a format ca urmare a executiei
partiale a picturii in zona respectiva pe foita metalica. Pelicula de culoare nu a
avut aderenta la suport.

Din liniatura existenta in grund, pe zona lacunara, vesmantul personajului
pare a dezvalui un personaj feminin. Dar din punct de vedere al erminiei, in spa-
tele Mantuitorului ar trebui sa fie apostolii. Nu este specificata o prezenta femi-
nina. Conform principiilor restaurarii Art. 32, alin. f din Normele de conservare
si restaurare reglementate prin H.G. 1546 din 18 decembrie 2003, restaurarea
se opreste unde incepe ipoteza. Am realizat o integrare in functie de cromatica
spatiului invecinat, facand abstractie de figurativ.

Integrarea cromatica s-a efectuat in tehnica tratteggio pentru lacunele de
dimensiuni ce depasesc un centimetru patrat, iar lacunele de dimensiuni mai
mici au fost integrate prin tehnica ritocco.

Pentru protectie am aplicat o pelicula de vernis de damar in concentratie de
12%.

Restaurarea obiectului a fost verificata de comisia de restaurare a institutiei.
In continuare se monitorizeaza obiectul, starea de sanatate a acestuia si factorii
de activare a degradarii. Pana acum nu s-au observat modificari ale starii de con-
servare. Colectia de icoane a muzeului cuprinde un numar semnificativ de icoane
ce descriu fidel mozaicul etnic specific dobrogean. Icoana poate fi admirata in
expozitia permanenta a Muzeului de Arta Tulcea.
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RESTAURAREA DRAPELULUI
REGIMENTULUI | MEHEDINTI NR. 17
STIRBEY VODA - STUDIU DE CAZ

THE RESTORATION OF THE DRAPEL OF THE OF | ST. MEHEDINTI
REGIMENT NR. 17 STIRBEY VODA - CASE STUDY

Aurora-Florentina Ilie”

Rezumat: Procedurile si tehnicile de restaurare utilizate nu au pus in pericol inte-
gritatea fizicd si informationald a acestei piese, fiind metode reversibile si nedi-
structive. Prin prezentarea restaurdrii acestui drapel de regiment am dorit sd
evidentiem importanta interventiei de restaurare efectuate la timp, in mod res-
ponsabil, pentru a stopa degraddrile apdrute, contribuind prin aceasta la salva-
rea patrimoniului cu specific militar, valoros prin incdrcdtura istoricd mostenitd.
Tindnd cont de complexitatea materialelor componente, al importantei istorice,
documentare si muzeografice pe care o au drapelele, restaurarea si conservarea
acestora implicd aplicarea unor metode si tehnici de lucru specifice fiecdruia in
parte.

In urma tratamentului de curdtire cu solutia din decoct de Radix Saponariae,
mdtasea drapelului s-a hidratat, capacitatea de absorbtie a fibrelor a crescut,
cutele si plierile puternice au dispdrut, drapelul a revenit la forma initiald, prin
eliminarea, in mare parte, a deformdrilor dimensionale, iar fibrele tesdturii din
mdtase s-au relaxat.

Inainte de a ajunge in muzeu, drapelele au avut o functie bine definitd, au fost
functionale, fiind purtate pe cdmpul de luptd, in exterior, in intemperii, suportand
variatiile de temperaturd si umiditate, toti acesti factori [dsand urme.

Cuvinte cheie: restaurare, drapel, conservare, regiment, consolidare.

Abstract: The investigation procedures and techniques did not endangered the
physical and informational of the flag and restoration methods used are revers-
ible and nondestructive. By presenting the restoration of these regimental flags,
we wanted to highlight the importance of the restoration intervention carried out
on time, in a responsible way, to stop the degraded events, thereby contributing
to the salvage of the military heritage, valuable by the inherited historical legacy.

*

Expert restaurator textile, Muzeul Militar National Regele Ferdinand | Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 79-90
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According to the complexity of component materials, historical, documentary
and museographic significance of the flags, their restoration and conservation
involves the use of methods and techniques which are specific to each of them.
Following the cleaning treatment with Radix Saponariae decoction solution, the
silk was hydrated, the absorption capacity of the fibers increased, the strong
creases and folds disappeared, the flag returned to its original shape, by largely
eliminating the shape deformations, and the fibers of the silk fabric relaxed.
Before arriving in the museum, the flags had a well-defined function, they were
functional, worn on the battlefield, outside, in the weather, with the temperature
and humidity variations, all of these factors leaving traces.

Keywords: restoration, flag, conservation, regiment, consolidation.

Drapelele Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda” aflate in colectia
Drapele a Muzeului Militar National ,Regele Ferdinand I” au fost inregistrate de-a
lungul timpului cu mai multe numere de inventar, in functie de denumirile primite
de regiment, de modelul drapelului si perioada in care au fost puse in serviciu, de
reevaluarile si inventarierile efectuate sau tinandu-se cont de rezolutiile comisi-
ilor de recensamant, astfel: nr. inv. 4182 vechi, nr. inv. 1551 nou (ca Batalionul I/
Regimentul | de infanterie, md. 1834); nr. inv. 4183 vechi, nr. inv. 14026 nou (ca
Batalionul 11/ Regimentul | de infanterie, md. 1834); nr. inv. 1689 (ca Regimentul
I de linie); nr. inv. 4226 vechi, nr. inv. 1689 nou (ca Regimentul | de infanterie de
linie, md. 1863); nr. inv. 9522 (ca Regimentul | de linie si nr. inv. 26355, copie);
nr.inv. 9527, nr. inv. 9534, nr. inv. 37170 (fragmente, in sticla, cu fotografie); nr. inv.
9660 (in prezent, pentru modelul 1922).

Regimentul | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda” a fost infiintat in aprilie 1830
sub denumirea Regimentul 1 Militie cu resedinta la Craiova si a fost incadrat cu
fostii voluntari romani (panduri) din Razboiul ruso-turc din 1828-1829, comandati
de loan Solomon; era o unitate mixta formata din 2 batalioane de infanterie, a
cate patru companii, functionand astfel pana la 1868 cand i se adauga un al trei-
lea batalion si 2 escadroane de cavalerie.

Dupa Revolutia de la 1848 si intrarea turcilor in tara, o parte din oamenii regi-
mentului au fost licentiati si rechemati la finele anului.

Unirea Moldovei cu Tara Romaneasca si formarea statului national roman, in
anul 1859, constituie un moment de adanca rezonanta in istoria patriei noastre.
Conditiile in care se afla Romania impuneau intarirea armatei si asezarea ei pe
baze noi. Legea cu privire la organizarea puterii armate in Romania, din 1864, pre-
ciza ca puterea armata cuprindea: armata permanentd, cu rezerva ei si militia,
compusa din graniceri, dorobanti si rezervele lor'.

Armata permanenta cuprindea regimentele de linie, de lancieri, de artilerie,
de geniu, batalionul de vanatori, companiile de disciplina si cele veterinare.

' Monitorul Oastei, partea oficiala, vol. I, 1864, decembrie 19, nr. 27, anul al cincilea, pag. 455-464.
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Militia se compuneadin graniceri sidorobanti. Dorobantii si granicerii, a caror
organizare a fost unificata in intreaga tara?, intrau in compunerea armatei active,
in situatie de razboi, iar pe timp de pace isi pastrau atributiile lor administrative.

Regimentul 1 Militie a luat parte la mai multe tabere si operatiuni militare,
dintre care, cele mai insemnate sunt: la 1833, Companiile 6 si 7 au oprit in satul
Cocargeaua, districtul lalomita, pentru restabilirea ordinii tulburata de catre
locuitori; in perioada aprilie-septembrie 1859 a participat la Tabdra de la Floresti,
localitate situata intre orasele Ploiesti si Campina; in 1866 regimentul a fost
pus in pozitie de campanie facand parte din armata concentrata pe Arges, intre
Bucuresti si Dunare; la 1867 a participat la Tabdra de la Furceni, pe tarmul stang
al Siretului®.

Regimentul 17 de dorobanti a fost infiintat la 8/20 aprilie 1879, conform
inaltului Decret nr. 830 din 1879, prin ,desdoirea” Regimentului 1 Dolj, cu
resedinta la Turnu Severin si cu recrutarea in judetul Mehedinti; a fost infiintat
in locul Regimentului 11 de dorobanti (cu recrutare in judetele din sudul
Basarabiei).

La01/13aprilie 1880, conforminaltului Decret nr.1163din 1880, se reinfiinteaza,
sub numele de Regimentul 17 de dorobanti ,Mehedinti”, cu resedinta la Turnu
Severin, in compunerea Diviziei | de infanterie.

Pe 11/23 iulie 1891 Regimentul 1 de linie a fuzionat cu Regimentul 17 de
dorobanti ,Mehedinti” creat in 1880 si a fost numit Regimentul | ,Mehedinti”
nr. 17, care a preluat traditia istorica a ambelor regimente (constituit la 04 sep-
tembrie 1891). Regimentul a fost desfiintat conform ordinului Marelui Stat Major
nr. 163 din 26 iunie 1945.

Evolutia Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda”:

in 1835, cele 2 escadroane de cavalerie au iesit din compunerea regimentului
si au format, impreuna cu celelalte escadroane de la Regimentele 2 si 3, o unitate
distincta. In 1848 Regimentul | Militie era organizat pe 8 companii. Din 5/17 apri-
lie 1880 se recruta doar de pe teritoriul judetului Mehedinti, la Regimentul 17 de
dorobanti ,,Mehedinti”.

Subordonari: din 1/13 ianuarie 1877 se subordona Brigdzii 1 de infanterie din
Divizia 2; pe 14/27 august 1916, la inceputul Primului Razboi Mondial se afla in sub-
ordinea Brigdzii 1 infanterie; conform dislocarii din 12 decembrie 1921 intra in com-
punerea Brigadzii 1 de infanterie (Lugoj), Divizia 1 de infanterie (Timisoara); intre 3
septembrie-inceputul lunii octombrie 1944, elemente ale regimentului au facut
parte din Divizia 103 munte.

Comandanti: colonel Emanoil Baleanu, 1830; colonel Anton Garbatchi,
1848 (?); colonel N. Plesoianu, iunie 1848 (?); colonel Barbu Vlddoianu, pana pe

2 Arhivele Statului, Bucuresti, Fondul Ministerului de razboi, Departamentul ostdsesc, dos. 83/1863,
pag. 2 si 8; dos. 84/1863, pag. 4, 5, 6.

3 Ministerul de resbel Anuarul Armatei romadne, 1ianuariu 1871, Bucuresti, Tipografia Curtii (lucra-
tori asociati), Pasagiul Romanu, 12, 1871, pag. 24.
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21 iunie/3 iulie 1848; maiorul (avansat colonel) Cerchez Pandele (21 iunie/3 iulie
- 13/25 septembrie 1848); colonel Barbu Vladoianu, din 13/25 septembrie 1848;
colonel loan Solomon, 1860-1864; colonel Gheorghe Lupu, 1871; locotenent-colo-
nel Constantin Crutescu, numit la 6/18 aprilie 1877 comandantul Regimentului
1 de linie; colonel Emanoil Boteanu, numit pe 7/19 mai 1877 comandantul
Regimentului 1 de linie; colonel Grigore Ipatescu, 1880-1883; colonel loan Algiu
1883-1884; colonel Leonida larca, 1884-10.05.1893); colonel Emanoil Lazarescu,
10.05.1893-01.06.1893; colonel loan Petrescu, 01.06.1893-16.06.1893; colonel
Emanoil Lazarescu 1893; colonel C. Georgescu Beresteanu, 1894-1895; colo-
nel Grigore Veropolu, 1895-16.10.1897; locotenent-colonel Constantin Crasan,
1897-16.09.1899; locotenent-colonel Gheorghe Marcu, 1899-01.04.1901; locote-
nent-colonel M. Constantinescu Dancov, 1901-1902; locotenent-colonel (colonel
de la 07.04.1905) Octavian Vladescu, 1902 (primit drapelul la 10.05.1902); locote-
nent-colonel Alexandru Babeanu 01.04.1912; colonel Teodor Tautu, 1916; colonel
Greculescu (primit drapelul [a 10.05.1929); colonel Constantin Nichita, 22 iunie-26
iulie 1941.

Denumirile Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda”: din aprilie 1830
numit Regimentul 1 Militie; din 1860 numit Regimentul 1de linie; din 8/20 aprilie
1879 numit Regimentul 17 de dorobanti; din 5/17 aprilie 1880 numit Regimentul
17 de dorobanti ,,Mehedinti”; din 08 decembrie 1912 se va numi Regimentul |
Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda”*.

Resedinta Regimentului: in 1830, cu resedinta la Craiova; dupa formare, in
1830 cu resedinta la Bucuresti; in 1848, la Craiova; intre 08 august 1861-12 martie
1864, la lasi; intre 12 martie 1864-sfarsitul anului 1864, la Bucuresti si Ploiesti; de la
sfarsitul anului 1864-18 martie 1865, la lasi; intre18 martie 1865-decembrie 1876,
la Bucuresti; din 1/13 ianuarie 1877, resedinta Regimentului 1 de linie, [a Craiova;
din 8/20 aprilie 1879, resedinta Regimentului 17 de dorobanti, [a Turnu Severin;
din 5/17 aprilie 1880, resedinta Regimentului 17 de dorobanti ,,Mehedinti”, la
Turnu Severin; in 1882, resedinta Regimentului 1 de linie, [a Craiova; in 1916,
resedinta la Timisoara; conform dislocarii din 12 decembrie 1921, resedinta la
Lugoj; in 1932, la Lugoj.

Drapelul Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda”: la 9/21 septem-
brie 1834, la Bucuresti, Regimentul 1 Militie a primit drapel tricolor cu stema
tarii, de la Alexandru Dimitrie Ghica; in noiembrie 1849, Barbu Stirbey acorda
un nou drapel batalioanelor I si ll, pe campul de la Colentina, in baza Ordinului
de Zi nr. 143 din 15 noiembrie 1849; a fost in serviciu pana in anul 1863, cand a
fost depus la Arsenalul Armatei, de unde a fost predat Muzeului Militar National;
la 1/13 septembrie 1863, Regimentul 1 infanterie de linie a primit drapelul;

4 1.D.nr. 5042 din 08.12.1912: Pentru a pdstra nestearsd amintirea Domnitorului Barbu Stirbey, care
a reinfiintat vechile asezdminte ostdsesti si a lucrat la intemeierea oastei pdmdantene, Regimentul
1 Mehedinti nr. 17 se va numi Regimentul 1 Mehedinti nr. 17 ,Stirbey Vodd” in ,Monitorul Oastei”
nr. 57 din 17.12.1912.
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pe 14/26 octombrie 1874 Regimentul 1 infanterie de linie a primit drapel nou,
pe care la 04 septembrie 1891 il preda Regimentului | ,,Mehedinti” nr.17 creat
prin fuziunea lui cu Regimentul 17 de dorobanti; pe 28 noiembrie 1880 a pri-
mit drapel Regimentul 17 de dorobanti; pe 04 septembrie 1891 Regimentul |
»Mehedinti” nr. 17 a primit drapelul Regimentului I de linie (cel al Regimentului
17 de dorobanti s-a predat la Arsenalul Armatei); la 10/23 mai 1902 a primit drapel
nou Regimentul | ,Mehedinti” nr. 17 (depus in sala tronului din Palatul Regal); pe
10/23 mai 1913 Regimentul | Mehedinti nr.17 ,,Stirbey Voda” a primit drapel nou
(depus la Muzeul Militar National); pe 10 mai 1929 a primit drapel nou (predat in
1945 la Muzeul Militar National).

Patroni: ,Sfdntulloan Botezdatorul” (7ianuarie), al Regimentuluil ,,Mehedinti”
nr. 17; ,Sfdnta Varvara” (4 decembrie), conform inaltului Decret nr. 302 din 26
ianuarie 1913, al Regimentului | Mehedinti nr.17 ,,Stirbey Voda”.

Campaniile Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,Stirbey Voda”: in 1848
Regimentul 1 Militie participa la concentrarea trupelor din Tabdra organizatd pe
Campul lui Traian sub comanda generala a lui Gheorghe Magheru; Compania 7
din Regimentul 1 Militie participa in ziua de 13/25 septembrie 1848 la lupta cu
trupele otomane pe Dealul Spirii din Bucuresti; Regimentul | de linie a partici-
pat la Campania de pe Arges/Sabar, in 1866; Regimentul 1 de infanterie a fost
concentrat, in primavara anului 1876, la Calafat, unde a facut parte din Corpul
de observatie de la Gruia, pentru asigurarea neutralitatii teritoriului in timpul
Rdzboiului sarbo-otoman; a participat la Rdzboiul de Independentd din 1877-1878; a
participat la cel de-al Doilea Razboi Balcanic din 1913; a participat la Primul Rdzboi
Mondial din 1916-1918, in bdtdliile de la Mdrdsesti (1917), Poiana Incdrcdtoarea,
Dealul Mare, Dealul Ciubotarul, Muntele Strein etc.

Decoratiile acordate Regimentului: medalia ,Crucea Trecerea Dundrii’
(8/20 octombrie 1878) acordata Regimentului I de linie; ,Medalia comemorativd
rusd din 1877-1878” acordata Regimentului I de linie; medalia jubiliard ,Carol |
1866-1906”; medalia ,Avantul Térii” (prin Tnaltul Decret nr. 6247 din 7/20 noiem-
brie 1913); ordinul ,Mihai Viteazul” clasa a Ill-a (prin Decretul Regal nr. 1373 din
21 noiembrie 1917), brevet nr. 283/1917; medalia ,Crucea comemorativd a rdz-
boiului din 1916-1918” cu baretele ,Cerna’, ,Carpati’, ,Jiu’, Mdrdsesti’, ,7g. Ocna’,
,1919” (prin Decretul Regal nr. 4690 din 6 noiembrie 1919), brevet nr. 10460 din 01
iunie 1921; medalia ,Victoria” (prin inaltul Decret nr. 3390 din 20 iulie 1921), brevet
nr. 12468/15 iulie 1925; medalia jubiliard ,1877-1927” (prin Decretul Regal nr. 1320
din 9 mai 1927), brevet nr. 12/28 decembrie 1927.

Elemente distinctive: in 1842 militarii Regimentului 1 Militie au primit la
uniforma epoletii de culoare rosie; prin Decretul Regal nr. 1824 din 29 mai 1931,
cu prilejul aniversarii a 100 de ani de la infiintarea Regimentului 1 Militie, trupa
si ofiterii Regimentului | Mehedinti nr. 17 ,,Stirbey Voda” au primit dreptul sa
poarte la ceremonii ,znacul cu vultur”.

)
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Drapelul prezentat in aceasta lucrare face parte din seria de drapele noi, exe-
cutate dupa 1922, cand s-au modificat simbolurile fixate pe drapele, in mod deo-
sebit stema Regatului Roméniei, stabilita prin legea din 23 iunie 1921°.

Colectia de drapele din Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I” este cea
mai importanta colectie de acest gen din tara®. intregul patrimoniu existent la
Arsenalul Armatei a fost transferat Muzeului Militar National, care a inceput sa
functioneze din 1919, dar care a primit statut juridic abia in anul 1923".

Denumirile de ,drapel” si ,stindard” se dau numai steagurilor militare, deoa-
rece forma, dimensiunile si accesoriile acestora sunt hotarate prin legi si regula-
mente militare si sunt puse in serviciu si retrase numai prin Decret Regal sau prin
Decret Prezidential; toate celelalte sunt denumite steaguri®.

La inceput drapelul a servit la recunoasterea unitatilor militare pe campul
de luptd, iar mai tarziu a capatat caracter de simbol°. Dragostea si respectul fata
de steag s-au consolidat puternic de-a lungul timpului in constiinta popoarelor.
De apararea lui au fost legate nazuintele de libertate, independenta si unitate.
Steagurilor li s-a dat un caracter sacru fiind pastrate cu veneratie in timp de pace
si de razboi. Avand acest caracter, drapelul a fost si este si astazi insemnul pe
care se depune juramantul de credinta al ostasilor, asa cum este consemnat si in
regulamentele militare.

Conform fisei de obiect (nr. inv. 9660) este un ,drapel de matase tricolord,
avdnd in centru stema tdrii, brodatd, iar la colturi cifrul regelui Ferdinand I. Hampa
este de lemn cu acvild si placa de bronz; are brdtard cu inscriptia regimentului.
De hampad sunt prinse: cravata drapelului, ordinul ,Mihai Viteazul” clasa a Ill-a, cu
panglicd, medalia jubiliard ,Carol | 1866-1906’, cu panglicd, ,Medalia comemora-
tiva rusa din 1877-1878’; cu panglicd, medalia ,Avéntul Tdrii’, cu panglicd, medalia
LVictoria’, cu panglicd, ,,Crucea Comemorativd a Razboiului 1916-1918’, cu panglica
si patru barete, medalia XXV de ani de serviciu” si crucea ,40 de ani de serviciu’, cu
panglicd. Are invelitoare de musama uzatd” (Foto 1).

Inscriptii: pe placa: ONOARE si PATRIE - REG. 17 INFANTERIE; pe barete:
»Marasti’; ,Jiu’, ,,Carpati’; ,,Tg. Ocna’.

Dimensiunile panzei: L(h) =75 cm; =150 cm.

Asupra acestui drapel au fost efectuate anterior, interventii de restaurare
si conservare, constand in acoperirea de protectie cu tul din bumbac si consoli-
dari cu fire din matase, integrate cromatic. Tul-ul a fost cusut manual fiind prins
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®  C. Moisil, Stema Romaniei, Bucuresti, 1931, pag. 20.

¢ M. Radovici, Drapelele de luptd ocrotite de Muzeul Militar Central - nesecat izvor de educatie
patrioticd in Studii si materiale de muzeografie si istorie militard, Muzeul Militar Central, nr. 16,
Bucuresti, 1983, pag. 56.

" Fond documentar M.M.C., Div. I, 414, pag. 3, pag. 9.

8 C. Andonie, C. Cristea, Drapele in Istoricul Muzeului Militar National 1923-2003, Bucuresti, 2003,
pag. 153-155.

° A. D. Velcu. Memorialul drapelelor ostirii romdne in Buletinul Muzeului Militar National, nr. 1,
Bucuresti, 1937, pag. 16-24.
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pe ambele fete ale drapelului, in forme de romburi, iar pe margini a fost cusut
cu tighel mecanic. In numeroase zone tul-ul a fost fixat cu aracet de matasea
drapelului.

Drapelul prezenta mai multe degradari fizico-mecanice si chimice: depuneri
de praf, sifonari, cutari, gonflari, gaurirea si sfasierea matasii in zonele de prindere
pe hampa, taieturi, lipsuri de material, rupturi, uzura matasii de la stema regala,
desirari si destramari in zonele cu taieturi de pe margine, alterarea adezivului cu
care a fost lipit tul-ul pe matase si patarea acestor zone, fragilizarea matasii, defor-
marea materialului, pete de natura necunoscuta, care existau inca inainte de a fi
acoperit cu tul, pete de rugina pe matasea albastra, in zonele de tintuire a drape-
lului pe hampa, deshidratarea matasii si a firelor din matase din interiorul firelor
metalice rasucite si ruperea lor, oxidarea firelor metalice argintii si aurii de la bro-
deriile cifrurilor si ale stemelor regale, de pe ambele fete ale drapelului (Foto 2).

La baza producerii miscarilor dimensionale, care reprezinta dilatarile si con-
tractarile fibrelor textile, sta higroscopicitatea, una dintre principalele proprietati
ale materialelor de natura organica. Aceasta consta in absorbtia si desorbtia
umiditatii din aer; acest proces continuu duce la deformarea pieselor textile, iar
in cazulin care uscarea se produce lent, pot aparea efecte nedorite, cum ar fi cear-
canele de umezeala, care, la randul lor, pot favoriza aparitia petelor de mucegai
pe materialul textil. Efectele degradarii care apar si sunt vizibile sunt tocmai acele
rupturi, gauri si sfasieri in material, care fac sa fie necesara restaurarea.

inainte de inceperea restaurarii au fost efectuate probe de migrare a culori-
lor si s-a constatat ca niciuna dintre culorile drapelului sau de la stemele regale
nu migreaza. Au fost realizate fotografii de ansamblu si detalii, care au scos in
evidenta degradarile si interventiile anterioare.

Dupa ce a fost descusut tul-ul din bumbac de pe suprafata drapelului s-a tre-
cut la desprafuirea matasii prin periere usoara. Pentru obtinerea unei hidratari
bune si pentru a putea actiona mecanic asupra suprafetei, in timpul procesului de
restaurare, matasea a fost impregnata cu solutia de inmuiere formata din alcool
etilic, glicerina si apa distilata, dupa care s-a efectuat clatirea cu apa distilata,
pana la indepartarea impuritatilor.

Drapelul a fost intins pe masa de sticla in vederea uscarii si au fost schimbate
colile de hartie defiltru, surplusul de apa fiind absorbit rapid, prin presare usoara.
Tratamentul de curatire a matasii a continuat cu aplicarea solutiei din decoct de
Radix Saponariae si apa distilata.

S-a actionat mecanic asupra suprafetei, cu o pensula cu fir moale si lung,
insistand in zonele cu broderie din fire metalice, dupa care s-a efectuat o noua
clatire cu apa distilata pana la eliminarea impuritatilor din profunzimea tesaturii
si a broderiilor metalice. Operatiunea de curatire cu solutia din decoct de Radix
Saponariae s-a efectuat si pe fata a doua a drapelului, urmata de clatirea cu apa
distilata si apoi, la fel ca in etapa anterioara, surplusul de apa a fost indepartat cu
ajutorul hartiei de filtru (Foto 3).
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in urma tratamentului de curatire cu solutia din decoct de Radix Saponariae,
matasea drapelului s-a hidratat, capacitatea de absorbtie a fibrelor a crescut,
cutele si plierile puternice s-au estompat, drapelul a revenit la forma initiala, prin
eliminarea, in mare parte, a deformarilor dimensionale, iar fibrele tesaturii din
matase s-au relaxat.

Au fost pregatite bucatile de tul, in vederea consolidarii si protejarii suprafetei
matasii in zonele cu sfasieri si rupturi. Am ales integrarea cromatica a tul-ului,
pentru a crea o imagine de ansamblu prin care sa nu fie estompate culorile dra-
pelului. Pentru vopsirea tul-ului;i a firelor din borangic am utilizat coloranti de
vopsire din clasa C, iar ca agent de nivelare am folosit acid acetic™.

Urmatoarea faza de lucru a fost aceea de consolidare cu tul, in zonele degra-
date, unde existau rupturi in matase, la colturi, pe margini si in zonele cu taieturi
in matase, langa broderiile metalice de la cifruri, folosind fire din borangic, inte-
grate cromatic (Foto 4).

Marginile taieturilor au fost apropiate prin coasere in ,x”, petrecand firul de
borangic folosit, atat pe fata, cat si pe spatele matasii, la pas mediu conform fie-
carei dimensiuni ale zonelor respective, tensionand firul suficient pentru a realiza
apropierea marginilor. Oricat s-ar produce tensiuni in matasea drapelului, mar-
ginile astfel apropiate nu s-ar putea suprapune tocmai datorita acestui punct de
coasere. Tighelul dublu incrucisat se vede numai intre marginile rupturilor din
matase, el fiind ascuns fetelor drapelului.

Tul-ul a fost impregnat cu o solutie de C.M.C. si apa distilata, in vederea
obtinerii unei apretari evitand astfel gonflarile si sifonarile ulterioare, dupa fixa-
rea lui in zonele cu degradari..

Dupa fixarea tul-ului in zonele degradate de pe ambele fete, drapelul a fost
dimensionat respectand marimile originale si a fost cusut pe margine cu fire din
borangic integrate cromatic, iar la sfarsitul procesului de restaurare a fost prins
numarul de inventar (Foto 5).

Patrimoniul cultural cuprinde marturiile fundamentale ale istoriei si
civilizatiei umane, iar prin protejarea bunurilor culturale oamenii fac dovada
intelegerii valorilor si semnificatiilor pe care le reprezinta acestea. Ocrotirea
patrimoniului a devenit o problema care preocupa un numar tot mai mare de
specialisti, institutii, organisme nationale si internationale.

Factorii fizico-chimici din mediul ambiant au un rol extrem de important in
mecanismul degraddrii. Actionandu-se direct asupra acestor factori (umiditatea, oxi-
genul din aer, gazele reactive, lumina si temperatura) se pot opri procesele fizice sau
chimice pe care le-ar putea provoca acestia, prevenindu-se efectele lor distrugdtoare.

Cele mai multe dintre procesele care provoaca degradari sunt procese de
natura chimica ce duc la producerea de transformari in structura si compozitia

0 S, Macri, Studiu asupra unor coloranti textili folositi in procesul de restaurare in Cercetdri de con-
servare si restaurare, Bucuresti, 1982, pag. 171.
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obiectelor. Astfel de procese afecteaza in primul rand bunurile vulnerabile. Sunt
considerate vulnerabile acele obiecte care prin compozitia si structura lor sunt
mai sensibile si predispuse la o evolutie mai rapida a proceselor de degradare, in
raport cu alte obiecte. In aceasta categorie de obiecte vulnerabile se incadreaza
si piesele pe suport textil, dintre toate acestea, cele din matase fiind cele mai
expuse.
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RESTAURAREA CERAMICII DIN NECROPOLA
DE LA GARLA MARE (1600-1200 A.CHR.)

THE RESTORATION OF CERAMICS FROM NECROPOLA
FROM GARLA MARE MARE (1600-1200 BC)

Eugen-Gavril Vacuta”

Rezumat: Restaurarea obiectelor arheologice necesitd o evaluare complexd a
stdrii de conservare, detalierea materialului ceramic, conditiile si cauzele care au
condus la deprecierea aceasta. Ceramica arheologicd descoperitd la necropola de
incineratie Garla-Mare a fost scoasd din sdpdturi in stare de conservare proastd.
A fost stabilitd oportunitatea restaurdrii si conservdrii, operatiunile fiind facute la
Laboratorul “Muzeului Regiunii Portilor de Fier” Drobeta Turnu Severin. Subiectul
prezentdrii este referitor la procesul de restaurare a 70 de vase din Epoca bronzu-
lui, cu caractere specifice degraddrii prezentate pe toate piesele.

Cuvinte cheie: conservare, restaurare, ceramica, Garla-Mare

Abstract: The restoration of archaeological objects requires a complex assess-
ment of the preservation status, the detailing of the fabric degradation, the con-
ditions and the causes that led to it. The archaeological pottery discovered at
Gdrla-Mare cremation necropolis was taken from the excavation in bad preserva-
tion status. The opportunity for restoration and preservation was appointed and
the operations being made at the Lab of the “Iron Gate Region Museum” Drobeta
Turnu Severin, Romania. The subject of the presentation is the restauration pro-
cess on the 70 pots of Bronze Age Era with specific characters of the degradation
shown on all the pieces.

Keywords: preservation, restoration, pottery, Garla-Mare

Una din activitatile Muzeului Regiunii Portilor de Fier din Drobeta Turnu
Severin este preocuparea continua pentru pastrarea bunurilor culturale de patri-
moniu in cele mai bune conditii, masurile de conservare si restaurare fiind asigu-
rate de specialistii din cadrul laboratorului propriu. In urma cercetarilor facute
pe santierele arheologice deschise la Garla Mare in judetul Mehedinti' (Foto.

*

Restaurator, Muzeul Regiunii Portilor de Fier, Drobeta Turnu Severin, e-mail: gabi.vacuta@gmail.com
1 * kK
pag.181.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVII/2017, p. 91-96
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1), patrimoniul muzeului s-a imbogatit cu multe piese de o importanta istorica
deosebita, starea lor la momentul descoperirii impunand operatiuni de restau-
rare si conservare complexe. Rezultatul muncii insumeaza mii de ore acordate
documentarii, tratamentelor multiple, chimice si mecanice, testarea si aplicarea
unor solutii tehnice moderne, uneori inedite, alaturi de masurile de conservare
necesare.

Interesul publicului pentru descoperirile arheologice din ultimii ani, ne
face sa marcam incheierea restaurarii obiectelor provenite de pe santierul de la
Necropola Garla Mare.

Piesele, in majoritate din ceramica dar si obiecte de bronz, silex si os, vechi
de 3500 de ani, provin din cele 16 morminte cercetate pana acum. Din miile de
fragmente ceramice au fost intregite peste 70 de vase de Garla Mare ce confirma
valoarea artistica si istorica a acestei culturi, alaturi de alte 12 piese de bronz
din care se remarca o diadema deosebita si un pandantiv?. Fragmentele de os
incinerate, analizate antropologic, ne aduc mai aproape de stramosii ancestrali,
facand cunoscute multe date despre viata si traditiile acestora.?

Necropola de Epoca Bronzului din localitatea Garla Mare (1600-1200 a.Chr)
apartine Culturii Gérla Mare - Cérna, numita in Serbia Zuto-Brdo* si Novo Selo
Orsoja in Bulgaria®. Primul mormant de incineratie a fost descoperit intamplator
in anul 2006. In anul 2009 au fost descoperite prin sondaj alte 2 morminte si au
urmat campaniile de sapaturi arheologice de salvare din anii 2010, 2011 si 2013.

Starea de conservare specifica ceramicii arheologice provenita din sapatu-
rile la Necropola Garla Mare are cauze comune de degradare, intre acestea numa-
randu-se presiunea si umiditatea solului in care a fost descoperita (Foto. 2). S-a
constatat cd unele piese au fost depuse in morminte fragmentate si incomplete
(Foto. 3 - 4).

Viciile tehnologice de producere a ceramicii au dus la pierderi de material
din cauza arderii insuficiente si inegale, probabil direct pe rugul funerar (Foto. 4).
0 alta cauza a fost modelarea cu lut insuficient malaxat, degresant inadecvat de
microprundis, carbune, cioburi pisate, cenusa asimetrie. S-au constatat si modifi-
cari accidentale ale formei de lut moale, inainte de ardere.®

in afara de fragilizari, fracturi, fisuri, eroziuni si exfolieri se poate observa si
pierderea angobei superficiala si a pastei albe din decorul incizat. S-a constatat si
absenta sarurilor rezultate din solubilizarea solului sub actiunea umiditatii.

Restaurarea ceramicii arheologice descoperita in sapaturile la Necropola
Garla Mare a fost adaptata starii de conservare specifice. Fragmentele desco-
perite au fost prelevate din sapatura in stare uscata pentru marirea rezistentei

Craciunescu, Vacuta, 2016.
Motzoi-Chicideanu, 2009.
Tasic, pag. 23-34.

Alexandrov et al., pag. 315-324.
Anghel, pag. 171-173.
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mecanice dupa eliminarea ,,in situ” a apei continute si au fost curatate uscat, pen-
tru a impiedica solubilizarea la contactul cu apa.

Ceramica friabila a fost consolidata cu rasina sintetica Paraloid B72 1-2%.

Lipirea fragmentelor s-a facut cu Poliacetat de vinil. intregirea vaselor s-a
facut in limita impusa de fragmentele gasite, pentru identificare fiind folosite
caracteristicile formei si ale decorului.

Completarile lacunelor de material s-au facut cu ipsos de modelaj si au urma-
rit redarea imaginii initiale a vasului in limitele cunoscute precum dar si conserva-
rea prin consolidare a fragmentelor.

Pentru restaurare s-au folosit materiale reversibile si testate. Metodele si teh-
nologiile de prelevare, restaurare si conservare au fost prezentate si publicate cu
ocazia mai multor comunicari stiintifice”.

Informatiile, dobandite in urma restaurarii, se adauga rezultatelor cercetarii
arheologice dar reprezinta in acelasi timp si baza stiintifica de date necesara pen-
tru restaurarea altor piese de ceramica similare.
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PROBLEMATICA RESTAURARII SI
CONSERVARII UNUI EVANTAI DE LA
INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA

THE ISSUE OF RESTORING AND PRESERVING A FAN
FROM THE BEGINNING OF THE XIX CENTURY

Bujanca Luminita Veronica’, Obrad Reghina’

Rezumat: Articolul face cunoscut modulin care tratamentele uzuale de restaurare
a cdrtilor vechi au fost aplicate la restaurarea unui obiect de artd, un evantai, rea-
lizat din mai multe tipuri de material (hartie, os, lemn, metal, foitd de aur, culori de
apd). Starea de conservare a obiectului a impus restaurarea lui.

Cuvinte cheie: restaurare, stare conservare, evantai, culori de apd,

Abstract: This work present the problems of a women fan from the XiXth century
beginning. It belong to the Art Museum of Timisoara.

The object is made of hand paint paper with a golden border and bone palettes
bet with a rivet and two mother of perl beads in a metallic necklace. The bone pal-
ettes continue with wood thin wands which support the fan paper.

The precarious state of conservation and the component material diversity of
fan (paper, bone, wood, metal, watercolours, gold leaf, mother of perl beads)
imposed the adaptation of technical books restored for treatment, saving and fan
reconstitute.

In this way we “solved” the problems tied to the following aspects: the fan lost
his unity; one edge of paper, portions of drawing and golden border are missing;
some palettes are broken, others or part of them are missing and all are dirty; the
paper fan is old with raggedes, fissures, thinnesses of edges; the painting is made
with soluble colours.

Keywords: restore, state of conservation, fan, watercolours

Lucrarea prezinta problematica restaurarii si conservarii unui obiect de arta,
care a fost o provocare pentru restauratorii de carte veche ai Laboratorului Zonal
de Restaurare Timisoara. Dificultatea propriu-zisa a constat in alegerea tratamen-
telor si adaptarea metodelor folosite in restaurarea cartilor, la o astfel de lucrare.

Expert restaurator, Muzeul National al Banatului, Timisoara.
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Prin restaurare se desfasoara o activitate de eliminare sau de stabilizare a degra-
darii, de reparare si consolidare a partilor componente ale obiectului de patrimo-
niu cultural'.

Piesa supusa atentiei este un evantai de damd de la inceputul secolului al XIX-
lea cu functie uzuala in trecut, astazi cu functie artistica, apartine Scolii Central
Europene? si se gaseste in colectia Muzeului de Arta Timisoara.

Obiectul pliabil in forma de semicerc, este realizat din hartie pictata manual
si palete din os prinse cu un nit intr-un colier metalic. Cele doua fasii de hartie
care compun evantaiul au forma unui sector de cerc (35x12x6,3) cm si sunt lipite
intre ele atat in partea superioara cat si in cea inferioara.

Fetele evantaiului sunt pictate diferit cu culori de apa (guasa), tus si culoare
aurie.

Pentru o identificare mai usoara a elementelor componente, consideram fata
| imaginea care prezinta o scena de petrecere pe malul marii cu zece personaje
umane (in stil neo-clasic roman) redata in culori: rosu, violet, albastru, ocru, brun,
verde. Scena de mai sus este incadrata pe margini cu motive florale si pasari,
motive care se continua atat pe marginea superioara cat si pe cea inferioara a
evantaiului. Acestea sunt realizate cu tus negru si culoare aurie (mixturi).

Fata 2 prezinta un peisaj muntos pe malul unei ape. in departare, stinga, este
un sat iar in prim plan un pom, stanci si vegetatie. in prim plan (dreapta) este o
barca si doi pescari aflati in fata unei case situate pe o insula cu stanci si vegetatie.
Culorile dominante sunt: albastru, ocru, ocru-roscat, verde. Imaginea este incon-
jurata de motive florale (frunze de vita de vie prelungite pe cele doud margini ale
fetei), acestea fiind realizate cu culoare aurie.

Ambele fete au partea superioara marginita de un chenar auriu.

Cele saisprezece palete ale evantaiului sunt din os, au doua fete traforate si
pictate cu modele florale si arabescuriin auriu, argintiu si negru. Acestea sunt ter-
minate in partea superioara in baghete subtiri de lemn, prin lipire; ele sunt lipite
intre cele doua fasii de hartie. Paletele, prin intermediul acestor baghete, sustin
hartia evantaiului. Ele sunt fixate intr-un agatator de alama turnata prin interme-
diul unei tije nituite cu doua margele plate, din sidef, in jurul careia se intorc. Tija
este nituitd la un capat, iar la celalalt la o reparatie empirica a fost addaugata o
margea, prin lipire.

Folosirea indelungata si pastrarea necorespunzatoare au facut ca obiectul sa
sufere atat din punct de vedere al integritatii cat si al sanatatii lui. Degradarea
suportului obiectului si nevoia de valorificare in expozitie a facut ca el sa ajunga
in sectorul de restaurare carte veche Timisoara.

Hartia evantaiului este deshidratata, rupta, fisurata si prezinta lipsuri in par-
tea dreapta (fata I), segmentul cu motive forale si pasari, respectiv stanga (fata Il),

' Opera, Florea, Manual de restaurare a cdrtii vechi si a documentelor grafice, Editura MNLR,
Bucuresti, 2009, pag. 269.
2 Fisa de conservare.
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aproximativ (6x12x10) cm. Marginea cu motive florale, existenta, a fost lipita pen-
tru a echilibra partea opusa care lipsea. Acest segment prezinta rupturi, fisuri, pe
indoituri si margini. Fragmentele din marginea care lipseste au fost lipite in interi-
orul celor doua fasii de hartie impreuna cu paletele pe margine. Hartia evantaiului
prezinta doua rupturi mari in stanga si centru, cu fragment desprins din masa ei.

Paletele din os sunt rupte, murdare si prezinta lipsuri din aurire in multe
locuri, pe ambele fete. Paletele de margine au o grosime diferita de cele interi-
oare, fiind mai groase si se pastreaza fragmentar. Pe cele interioare le-am nume-
rotat de la 1la 14, atunci cand vizualizam fata I.

Paleta de margine, din stanga fetei |, se pastreaza partial, existand doua frag-
mente: unul prins in nit, iar celalalt lipit pe hartia evantaiului.

Cealalta paleta de margine, din dreapta fetei |, pastreaza fragmentul prins de
nit, lipsindu-i bagheta din lemn prin care era lipit de partea superioara, prinsa de
hartie. De partea groasa a fost lipita paleta anterioara existent 13, iar pe hartie a
fost lipit fragmentul paletei 14. Restul paletelor se pastreaza total sau fragmentar,
unele fiind desprinse din corpul evantaiului.

Documentatia de restaurare® a condus la urmatoarele constatari: evantaiul
si-a pierdut unitatea; lipseste un fragment din marginea hartiei, cea cu ornamente
florale aurite (un fragment de 6 x 12 x 10 cm), din dreapta fetei I, restectiv stanga
fetei Il; lipsesc portiuni din desen si chenarul aurit (marginile superioara si infe-
rioard); lipsesc fragmente din paletele de margine si din paletele 1, 2, 13, 14; are
palete desprinse de hartie si rupte din colier (paletele de margine 1, 2,12); paletele
sunt murdare, prezinta rupturi si lipsuri atat in os, lemn cat si in aurire; hartia
evantaiului este imbatranita, deshidratata, prezinta rupturi, fisuri si subtieri ale
marginei. Pe baza cercetdrilor facute, s-a stabilit diagnosticul, problemele pe care
le prezinta obiectul si interventiile care se impun pentru solutionarea lor*.

Evantaiul prezinta deteriorari fizico-mecanice si fizico-chimice.

Starea precara de conservare si diversitatea materialelor componente (har-
tie, os, lemn, metal, culori de apa, foita de aur, margele de sidef) au impus adap-
tarea tehnicilor de restaurare carte la tratarea, salvarea si reconstituirea evanta-
iului. Tn timpul restaurarii s-au urmarit pas cu pas reactiile la tratamentele apli-
cate pentru operarea la momentul oportun trecerea de la o faza la alta®.

intr-o prima etapa a restaurarii obiectului, s-a realizat desfacerea paletelor
din colier, hidratarea repetata a hartiei evantaiului prin introducerea lui intre har-
tii de filtru umezite uniform, apoi s-a efectuat desprinderea lipiturilor empirice (a
marginilor). A fost consolidat stratul cromatic cu CMC 2% prin pensulare®. Ulterior

3 Dosar de restaurare.

4 Moldoveanu, Aurel, Conservare Preventivd a Bunurilor Culturale, Editia a 2-a, Bucuresti, 2003,
pag. 365.

® Ibidem, pag. 369.

¢ Oprea, Florea, Manual de restaurare a cartii vechi si a documentelor grafice, Editura MNLR,
Bucuresti, 2009, pag.331
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acestor tratamente a fost consolidata hartia evantaiului, pe dosul acesteia cu val
japonez si CMC in zonele cu fisuri si rupturi. A urmat lipirea fragmentelor des-
prinse prin dezlipirea marginilor, consolidarea acestora pe interior cu val japonez
si CMC, apoi completarea lipsurilor de hartie, cu hartie japoneza in tehnica “la
dublu” la ambele fasii de hartie (dos - hartie japoneza, fata - val japonez). A fost
indepartat surplusul de hartie japoneza si val, prin defibrare cu bisturiul si s-au
consolidat marginile cu CMC. S-a realizat o presare intre hartii de filtru si greu-
tati usoare urmata de reconstituirea evantaiului prin plierea hartiei completate
in vederea lipirii paletelor si presarea pliurilor. S-au curatit paletele existente cu
solutii hidroalcoolice si s-au confectionat paletele lipsa din mai multe straturi de
hartie japoneza si CMC, la grosimea si culoarea celor existente, s-au reintregit cele
fragmentare. S-a executat lipirea paletelor intre cele doua fete ale hartiei evanta-
iului si s-a reconstituit evantaiul prin prinderea paletelor in colier si lipirea marge-
lei la capatul tijei. A fost confectionata si o caseta de protectie.

S-a optat pentru reconstituirea partilor componente ale evantaiului in teh-
nica prezentata mai sus deoarece in perioada restaurarii lui laboratorul nu a dis-
pus de specialisti in restaurare os, aceasta ramanand o provocare pentru viitorii
specialisti restauratori.
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PERSPECTIVE DE RESTAURARE LA
CASA MEMORIALA ,,JON MINULESCU
- CLAUDIA MILLIAN”

RESTORATION PERSPECTIVES AT ,JON MINULESCU
- CLAUDIA MILLIAN” MEMORIAL HOUSE

Leonard Fulau’

Rezumat: in acest articol prezentdm restaurarea unei serii de manuscrise de poe-
Zii, ziare, carti, apartindnd Casei Memoriale lon MINULESCU - Claudia MILLIAN.
Cuvinte cheie: Minulescu, restaurare, manuscrise, artisti, muzeul.

Abstract: In this paper we present the complex operations of the restoration of
a series of manuscripts, poems, newspapers, books, belonging to the Memorial
House ,Jon Minulescu - Claudia MILLIAN”,

Keywords: Minulescu, restoration, manuscripts, artists, museum.

Impropriu spus Casa Memoriald, acest muzeu, unic in Bucuresti si total diferit
fata de celelalte ,surori” ale sale, poarta amprenta a doua generatii de artisti,
trebuind sa se numeasca, de fapt, Muzeul Minulestilor. Si asta din doua motive.
Pe de o parte, lon Minulescu (1881-1944), reprezentant de frunte al Simbolismului
romanesc, poet, deci, dar si prozator, dramaturg, a fost un avid dar, in acelasi
timp, fin colectionar de arta plastica, un conosseur si chiar un Mecena pentru
pictorii si sculptorii generatiei sale (Modernismul), tranformandu-si, astfel, apar-
tamentul spatios din Cartierul Cotroceni intr-o adevarata galerie de arta; pe de
alta parte, sotia sa, Claudia Millian (1887-1961), poeta simbolista, dramaturg dar
si pictorita si sculptorita care, impreuna cu fiica lor, Mioara Minulescu (1911-2000),
artista plastica inzestrata (specializata in mozaic), au imbogatit ,zestrea” opere-
lor de arta din muzeu. Mai mult, Mioara Minulescu s-a consacrat cu devotiune
filiala pastrarii memoriei parintilor ei, ea fiind cea care, in 1997 va realiza donatia
apartamentului catre Muzeul National al Literaturii Romane.

Expert-restaurator, Muzeul National al Literaturii Romdne, Bucuresti (expert restorer, The
National Museum of the Romanian Literature).
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intr-un astfel de ,templu al culturii”, se gasesc, evident, mai multe biblioteci,
iesind in evidenta, colectia de carte rara a ,,Patriarhului” casei, ,Conu Minu”, cum
il numeau, cu deferenta apropiatii si admiratorii. Plecat la Paris la studii, pe la
inceputul secolului trecut, Minulescu, va fi captivat si se va integra in boema artis-
tica pariziana care, pe langa interminabilele si efervescentele discutii in cafenele
din Rive Gauche mai insemna si frecventarea librariilor, anticariatelor si a cheiuri-
lor Senei, ,strajuite” de traditionalii buchinisti.

Data fiind diversitatea colectiilor muzeului, o serie de documente, scri-
sori, hartii si ziare sunt intr-o stare avansata de degradare. De aceea, s-a facut o
selectie riguroasa a documentelor ce urmeaza a fi restaurate in regim de urgenta,
tinandu-se cont de gradul de deteriorare a fiecaruia.

intr-o prima categorie au intrat documentele care prezentau degradari ale
suportului papetar - fragilizari, plieri, fisuri sau lipsuri din materialul suport.
Pentru inlaturarea acestor deteriorari s-au aplicat metodele clasice de curatare
mecanica, indreptarea plierilor, consolidari cu val japonez iar acolo unde lipsea
suportul papetar s-au facut completari cu hartie japoneza.

Ziarelor si revistelor care prezentau plieri, fisuri, indoituri sau lipsa suportului
material li s-a aplicat o curatare uscata sau o curatare umeda pe site. Scrisorile
si documentele, ale caror texte au fost scrise cu cerneluri solubile sau ferogalice,
se incadreaza intr-o alta categorie. Aciditatea cernelurilor ferogalice a condus la
dantelarea suportului papetar. Un alt efect negativ al acestor cerneluri ferogalice
a fost migrarea pe versoul documentului, formand cearcane si dublari ale scrisu-
lui. Unele documente prezentau benzi de scotch, pentru inlaturarea lor folosindu-
se alcool etilic.

Pentru manuscrisele cu cerneluri solubile, avand pH-ul scazut, au fost apli-
cate metode neapoase, folosindu-se pulberea de carbonat de calciu pulverizata
pe versoul documentului. Manuscrisele fragilizate au fost dublate cu val japonez.
Cat priveste lipsurile marginale completarea acestora s-a efectuat cu hartie japo-
neza. Un grad de dificultate sporita in ceea ce priveste restaurarea au prezentat
cele cinci manuscrise ,,Poezii”. Suportul papetar este din hartie moderna, iar
scrisul s-a estompat din cauza cernelii solubile folosite. Din acest motiv am ales
varianta desprinderii originalelor de pe cartoanele pe care erau lipite. Am facut
probe de desprindere prin aplicarea pe o suprafata foarte mica a glutofixului cu o
concentratie de 6% si am constatat ca printr-o aplicare de scurta durata, cleiului
cu care au fost lipite de cartoane cedeaza si desprinderea se face fara sa antre-
neze fibre din hartia originala si fara sa afecteze cerneala moderna cu care au
acestea au fost scrise. Procedand la o aplicare din aproape in aproape, am reusit
sa desprindem foarte bine manuscrisele, mai mult de atat, scrisul care palise cu
trecerea timpului s-a revigorat intr-o oarecare masura. Imediat dupa desprindere,
am aplicat un strat de glutofix de 6% si am dublat cu val manuscrisele pentru a le
conferi rezistenta si pentru a putea face completarile partilor lipsa. Presarea s-a
facut intre hartii siliconate, sub greutati.
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Volumul ,Cantarea Cantarilor”, 1906 Paris, contine ilustratii de FrantiSek
Kupka, pictor si artist grafic ceh. El a fost un pionier si un cofondator al fazei tim-
purii a miscarii de arta abstracta si a cubismului orfic (orfism). Lucrarile abstracte
ale lui Kupka au aparut dintr-o baza realista, dar mai tarziu au evoluat intr-o arta
abstracta pura.

”Cantarea cantdrilor” este una din cartile Bibliei ebraice, aflata in sectiunea
Ketuvin. Mai este cunoscuta si sub denumirea Céntarea lui Solomon, iar in latina
Canticum Canticorum. Interpretata literal, Cantarea Céntdrilor este un poem ero-
tic despre dragostea intre Solomon si Sulamita, fiind cantate iubirea fizica dintre
cei doi, frumusetea creatiei divine si bucuria de a trai. Evreii ,obisnuiau s-o cante
in taverne”, ,deoarece reproducerea era esentiala” iar iudaismul aprecia pozitiv
sexualitatea.

Este o carte a Bibliei, unica prin celebrarea dragostei sexuale. Ea reda ,,vocile
a doiibovnici, care se lauda unul pe celalalt, dorindu-se unul pe altul si invitandu-
se la placeri lumesti”.

Restaurarea a constat in desfacerea blocului de carte, refacerea legaturii
deoarece a fost compromisa, ata de coasere fiind putrezita si rupta. Filele au avut
lipsuri din materialul suport si fisuri. S-au restaurat conform normelor. Copertele
din carton, au fost despicate, avand rupturi si lipsuri. S-au inlocuit cu altele, din
acelasi material si cu aceleasi dimensiuni. Legatura a fost facuta 2 panza de in si
cotor-colturi piele.

Conform noilor tendinte in ceea ce priveste expunerea am propus folosirea
facsimilelor, iar originalele, dupa tratament si restaurare, sa fie pastrate in casete
speciale, caserate cu hartie de filtru neacida
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EFECTUL INHIBITOR AL UNOR PLANTE
MEDICINALE ASUPRA UNOR TULPINI
FITOPATOGENE CU IMPLICATIIIN
DETERIORAREA MASEI LEMNOASE

Gentiana Predan’, Luminita Roman™

REZUMAT: Obiectele de artd din lemn, cu valoare de patrimoniu sunt adesea ata-
cate de diferite boli provocate de ciuperci sau bacterii fitopatogene.

Esca este o boald a lemnului (GTD) asociatd cu diferite ciuperci patogene care
locuiesc in tesuturile lemnoase. Bacteriile pot fi, de asemenea, gdsite in tesutul
lemnos si pot interactiona cu acesti colonizatori fungali. Dintre bacteriile cele mai
frecvente care atacd substanta lemnoasd, bacteriile Gram pozitive au cea cea mai
mare pondere, fiind si cele mai virulente. Desi bacteriile fitopatogene sunt speci-
fice numai plantelor, in multe cazuri acestea au avut actiuni nefaste asupra orga-
nismului uman, in special asupra celor care lucreazd mai mult de 10 ore pe zi cu
obiecte din lemn care sunt contaminate cu diferiti paraziti.

In acest context, gdsirea unor solutii optime, cGt mai naturale, férd efecte secun-
dare, cu rolin tratamentul obiectul din lemn si protector pentru personalul care le
manipuilezd devine o provocare de actualitate. In acest studiu, am fdcut extracte
din trei plante medicinale a cdror activitate antibacteriand este recunoscutd
din antichitate si am verificat activitatea lor asupra tulpinilor Gram pozitive.
Toate cele trei plante studiate, respectiv Eugenia caryophyllata, Juglans nigra si
Artemisia absinthium au prezentat efect antibacterian.

Introducere

Terapia cu plante medicinale are radacini adanci in civilizatia umana. Din
cele mai vechi timpuri, exista monumente conservate, documente scrise si chiar
medicamente originale din plante [Petrovska, 2012].

Cea mai veche dovada scrisa care atesta utilizarea plantelor medicinale in
scop terapeutic, a fost gasita pe o placa de lut sumeriana in scriere cuneiforma
la Nagpur, cu o vechime de 5000 de ani, ce contine 12 retete pentru prepara-
rea medicamentelor cu referire la peste 250 de plante diferite, unele dintre ele

Profesor Facultatea de Biologie, Universitatea Bucuresti.
Dr. biolog Institutul de Cercetare Universitatea Bucuresti.
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folosite si in prezent (ulei din Cupressus sempervirens L., mir din Commiphora sp.,
Papaver rhoeas L., Hyoscyamus-niger, si Mandragora officinarum).

Pedanius Dioscorides considerat “parintele farmacognoziei,” medic militarin
armata lui Nero, in lucrarea sa “De materia medica” descrie 944 de medicamente
cu referire la 657 de plante [Petrovska, 2012].

Scopul lucrarii consta in extractia, caracterizarea fizico-chimicd si evaluarea
activitatii antimicrobiene a unor plante medicinale cunoscute sau mai putin studi-
ate, cu potential de utilizare in profilaxia si tratamentul infectiilor bacteriene.

Obiective

1. Obtinerea extractelor hidroetanolice din specii de plante cu proprietati
antibacteriene.

2. Caracterizarea compusilor fenolici ai extractelor, amprenta spectrosco-
pica, cromatografica.

3. Studiul influentei extractelor asupra tulpinilor bacteriene GN.

Rezistenta bacteriilor Gram negative este mediata de mecanisme enzima-
tice sau non-enzimatice, unele intrinsece bacteriei, iar altele induse de mutatiile
genelor care codifica pentru structurile tinta sau prin dobandirea genelor care
modifica sau hidrolizeaza antibioticele. Modificarile genetice care au ca rezultat
rezistenta la antibiotice pot fi:

(1) mutatii ale genelor cromosomale, avand ca rezultat cresterea expresiei
rezistentei intrinseci prin mecanisme enzimatice de inactivare a antibioticului,
prin pompe de eflux, sau prin modificari ale permeabilitatii (pierderea porinelor)
sau modificari ale tintei;

(2)dobandirea genelor de rezistenta prin transfer pe orizontala al elemente-
lor genetice mobile (plasmide) care poarta gene de rezistenta prin mecanisme
enzimtice (codifica B-lactamaze sau enzime care modifica aminoglicozidele), sau
prin mecanisme non-enzimatice (de exmplu, Qnr pentru rezistenta la fluoroqui-
nolone in Enterobacteriaceae).

Plasmidele, in mod obisnuit, poarta factori multipli de rezistenta. Astfel, o
singura plasmida de conjugare poate fi suficienta pentru a conferi un fenotip de
rezistenta multipla tulpinii receptoare [Ruppé et al., 2015].

Principii antibacteriene din plante

Din cele aproximativ 500.000 de specii de plante existente, se estimeaza ca
un procent de 10% sunt folosite in scopuri medicinale. Produsele naturale deri-
vate din plantele medicinale s-au dovedit a fi o sursa bogata de compusi bio-
activi, multi dintre acestia repezentand baza pentru dezvoltarea de noi produse
farmaceutice. O problema a modului de actiune a principiilor active din plante se
refera la potentialul interactiunii extractelor vegetale cu medicamentele clasice.
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Numarul mare de compusi farmacologici activi din plante creste probabilitatea
interactiunilor cu medicamentele. Este posibil ca un numar de molecule active
din extractele din plante sa actioneze in mod sinergic pentru a produce efectele
terapeutice. Prin urmare, izolarea compusilor si utilizarea acestora in mod indivi-
dual ar putea duce la o pierdere a eficientei terapeutice. Aceste aspecte trebuie
evaluate riguros Tnainte ca un extract sa fie folosit ca remediu terapeutic sau pro-
filactic [Dubreuil, 2013].

Clase de compusi cu activitate antimicrobiana

Plantele poseda o imunitate inndscuta, care implica diferite strategii ale ras-
punsului de aparare la atacul agentilor patogeni invazivi. Unele componente cu
functie de aparare sunt preformate, iar altele sunt activate dupa recunoasterea
elicitorilor patogeni si includ consolidarea peretelui celular, prin biosinteza enzi-
melor litice si producerea metabolitilor secundari. Aceste mecanisme confera
principiilor active ale plantelor valoare biotehnologica, fiind utilizate ca potentiali
agenti terapeutici ai infectiilor umane [Gonzéalez-Lamothe et al., 2009].

Extractele din plante pot avea afinitate pentru anumite tesuturi si organe,
ceea ce directioneaza activitatea biologica spre situsuri specifice, unde diferitele
principii active realizeaza concentratii active farmacologic [Dudareva et al., 2004].
Actiuneaterapeutica a plantelor medicinale rezulta din combinarea proprietatilor
terapeutice comune si specifice anumitor metaboliti secundari fata de un anumit
organism sau este o expresie a individualitatii unei specii. Metabolitii secundari
nu sunt esentiali pentru cresterea, dezvoltarea sau reproducerea unui organism
si sunt fie rezultatul procesului de adaptare a organismului la factorii de mediu,
fie mecanisme de aparare.

Compusii fenolici

Se cunosc aproximativ 8000 de structuri diferite de fenoli din plante. O prima
clasificare a compusilor fenolici distinge compusii flavonoizi si non-flavonoizi.

Structura chimica a compusilor flavonoizi consta din doua inele aromatice
conectate printr-o punte formata din trei atomi de carbon (C6-C3-C6). Flavonoizii
sunt impartiti la randul lor in sase subclase: flavonoli, flavone, flavanone, flavan-
3-olii, izoflavone si antocianozide. De obicei, flavonoidele se gasesc sub forma de
glicozide prin asociere cu o glucoza.

in cea de-a doua clasd de fenoli non-flavonoizi se disting urmatoarele
subgrupe: acizi fenolici (hidroxibenzoati C6-C1, acizi hidroxicinamici C6-C3), lig-
nani (C6-C3), si stilbene C6-C2-C6. Alte doua subclase de non-flavonoide sunt
taninurile si lignina. Acesti compusi apar in principal ca structuri biopolimerice
complexe, nu au o structura de baza din carbon iar structura chimica este parti-
culara pentru polifenoli [Dziato et al., 2016].
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Flavonoizii sunt sintetizati de plante ca raspuns la atacul microbian. In vitro
inhiba cresterea unei game largi de microorganism. Activitatea antibacteriana cu
spectru larg a unor extracte de plante, poate fi atribuita prezentei altor compusi
cu activitate sinergica: saponinele sau fitosteroizii [Idris et al., 2009].

Obtinerea extractelor din plante

Etapele preliminare in utilizarea compusului biologic activ din plantele
medicinale sunt extractia, screening-ul farmacologic, izolarea si caracterizarea
compusilor bioactivi, evaluarea toxicologica si evaluarea clinica.

Extractia este prima etapa a analizei potentialului terapeutic al plantelor
medicinale, premergatoare identificarii, separarii si caracterizarii compusilor chi-
mici din materialele vegetale.

Extractia include mai multe operatii: pre-spalarea, uscarea materialului
vegetal sau uscarea prin congelare, macinarea pentru a se obtine o proba omo-
gena si cresterea contactului suprafetei probei cu solventii. Selectarea solventilor
trebuie sa asigure calitatea si integritatea compusilor activi in timpul prepararii
extractului. Selectarea solventilor depinde in mare masura de natura specifica
a compusului bioactiv. Extractia compusilor hidrofili utilizeaza solventi polari
(metanol, etanol sau acetat de etil). Pentru extragerea mai multor compusi lipofili
se utilizeaza diclormetan sauun amestec de diclormetan/metanol in raport de 1:
1. Pentru eliminarea clorofilei, in unele cazuri, este utilizata extractia cu hexan.
Diferite metode, ca sonificarea, incalzirea sub reflux, extractie Soxhlet (figura 4)
sunt folosite pentru compusii non-polari si termolabili [Sasidharan, 2011].
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Figura 1. Partile componenete ale unui extractor soxhlet [adaptate dupa
https://en.wikipedia.org/wiki/Soxhlet_extractor].

Metode de identificare si izolare a compusilor din plante

Extractele vegetale sunt o combinatie de compusi bioactivi sau fitochimici cu
polaritati diferite a caror identificare si caracterizare ramane o provocare in pro-
cesul de dezvoltare de noi produse farmacologice. Exista mai multe tehnici de izo-
lare a compusilor bioactivi: TLC (cromatografia pe coloana in strat subtire), HPLC
(cromatografie in mediu lichid de inalta performanta) sau HG (cromatografie in
faza gazoasa), cuplate cu spectofotometru de masa. TLC este procedura cea mai
simpla si mai putin costisitoare care ofera un raspuns rapid cu privire la numarul
de compusi constituenti extractului, identificarea cestora prin compararea fac-
torului de retentie (Rf) al migrarii compusului pe placa, cu Rf cunoscut si stocat
intr-o baza de date. Teste suplimentare implica pulverizarea reactivilor care pro-
duc modificari de culoare in functie de reactia compusilor fitochimici existenti in
extract, sau prin vizualizarea UV a placii. Vizualizarea este utilizata pentru confir-
marea puritatii compusilor identificati [Sasidharan, 2011].

in functie de natura fazei mobile se pot distinge doud clase de separare
cromatografica:

1. Cromatografie in faza gazoasa (CG) in care faza mobila este un gaz inert iar
faza stationara un lichid depus pe suportul inert sau solid;

2. Cromatografiain faza lichida (CL), in care faza mobila este un lichid, iar faza
stationara este de regula un solid.
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CG sau CL cuplata cu spectrometrie de masa (CG/MS, CL/MS) sunt tehnici
pentru analiza extractelor complexe. Metodele cromatografiei ofera informatii cu
privire la abundenta compusilor separati, comparata cu un standard pur.

Izolarea si identificarea bacililor Gram poztivi

Izolarea si identificarea acestor genuri s-a facut dupa metodologia
conventionald, pe medii moderat selective (McConkey sau EMB/Levine) si pe
geloza sange.

Pentru punereain evidenta a echipamentului enzimatic al bacteriilor, se utili-
zeaza medii multitest: TSI (Triple Sugar Iron), Simmons (citratul de sodiu ca unica
sursa de carbon), MIU (Mobilitate Indol Uree), MILF.

Rezultate si discutii

Identificarea bacteriilor izolate s-a facut prin analiza caracterelor morfolo-
gice ale coloniilor si a testelor metabolice.

Figura 2. Medii diferentiale (Simmons, TIM, MIU, MILF, SIM) utilizate pentru evidentierea
particularitatilor metabolice cu semnificatie pentru diagnosticul bacterian.

Analiza calitativa a compusilor antibacterieni din
extractele vegetale prin metoda cromatografiei in strat
subtire (Thin Layer Chromatography - TLC)

Compusii standard cu activitate antibacteriana - acidul ferulic, acidul galic,
acidul chlorigenic, quercetin, rutin, kemferol - au fost furnizati de firma Chemical
Company Bucuresti.

Separarea compusilor s-a facut pe placi de aluminiu (20x10 cm), pe care s-a
aplicat silicagel 60F254 HPTLC, care are in compozitie un liant (CaSO,*1/2H,0). Pe
placa cromatografica se traseaza cu creionul linia de start la 1,5 cm de la baza pla-
cii. Compusii standardizati sunt repartizati in benzi cu o rata de 80 nL/s, folosind
un dispozitiv aplicator semiautomat (Linomat 5 - Camag, Muttenz, Elvetia).
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inainte de aplicarea silicagelului, placile cromatografice au fost spalate
cu metanol si activat timp de 30 de min. la temperatura de 100° C. Proba este
aplicata pe linia de start de pe placa cromatografica sub forma unui spot, care
migreaza vertical prin stratul de faza stationara (silicagel) in functie de afinitatea
fata de faza mobila sau de cea stationara.

Eluentul migreaza de-a lungul placii cromatografice datorita fortelor de capi-
laritate, antrenand, cu diferite viteze, componentele din amestecul analizat, ceea
ce echivaleaza cu separarea lor. Migrarea probelor se face prin capilaritate pana
lamomentul in care frontul soventului se afla la 1,5 cm de partea superioara a
placii cromatografice separand amestecul in spoturi individuale.

Amprentele cromatografice vizualizate la diferite lungimi de unda au permis
indentificarea unor compusi cu potential antibacterian in extractele hidroetano-
lice din E. caryophyllata, A. absinthium, J. nigra.

Valorile Rf in ordinea de migrare a compusilor pe placa, au variat intre 0.89,
0.75, 0.38.

Analiza rezultatelor a relevat ca extractul de E. caryophyllata a avut cea mai
intensa activitate antioxidanta (exprimata in mg acid ascorbic/g tesut vegetal)
si cel mai mare continut de polifenoli (echivalent in mg acid galic/g tesut). In
schimb, continutul de flavonoide (echivalent in mg rutin/g tesut) a avut valoarea
cea mai mica.

Un continut important de fenoli (exprimat in mg acid galic/g tesut), a fost
inregistrat in extractul de A. abshintium, fiind asemnator cu cel raportat de Singh
et al.. (2012). J. nigra are cel mai mare continut de flavonoide (echivalent in mg
rutin/g tesut). In literatura de specialitate nu au fost raportate date cu privire
la extractele din J. nigra, singurele referiri fiind la J. regia. Nour et al.. (2012) au
identificat prin metoda HPLC in extractul hidroetanolic de J. regia, un numar
mare de flavonoide, cele mai importante fiind miricetin, rutin (quercetin-3-ru-
tinoside), cu o activitate antioxidanta ridicata, protectoare ale oxidarii ADN, la
concentratii intre 33,96-186.76 /100 mg tesut, iar continutul de quercetina agli-
con are concentratii scazute, intre 1.528-5.166 mg/ 100 mg tesut. Juglona este
compusul caracteristic, in frunzele verzi de Juglans spp. S-au raportat proprietati
anticancerigene ale juglonei.

Evaluarea activitatii antimicrobiene si a mecanismelor de actiune
ale extractelor din plante asupra bacteriilor Gram pozitive izolate

Materiale si metode

Obtinerea extractelor vegetale

Etanolul si metanolul sunt cei mai utilizati solventi in cercetarea fitochi-
mica, datorita polaritatii inalte a moleculelor. Etanolul are proprietatea de a
patrunde prin membrana celulara si solubilizeaza componentele intracelulare
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din materialul vegetal [Adeleye et al., 2016], motiv pentru care am utilizat acest
solvent pentru obtinerea extractului vegetal. Extractul vegetal obtinut prin mace-
rarea unei cantitati de 300 g planta transformata in pulbere, in 700 ml alcool eti-
lic cu apa distilata in raport de 3:5:2 a fost condensat pe un rotary evaporator.
Dupa filtrare si inlaturarea solventului prin vaporare la 50°C (timp de 15 min), s-a
obtinut solutia stoc, in cantitate de 27,5 ml (cu un randament de 9,16%).

in tabelul 1 este sintetizat efectul inhibitor pe care |-au avut toate extractele
asupra tulpinilor bacteriene Gram pozitive. Efectul puternic antihibitor al extrac-
tului de E caryophyllata a fost predominant asupra tuturor tulpinilor bacteriene,
in timp ce celelalte extracte au avut un efect slab inhibitor predominant.

Tabelul 1. Efectul inhibitor al extractelor asupra tulpinilor bacteriene Gram negative

Tulpini E. caryophyllata R. officinalis J. nigra
Puter- | Mode- | gy, | Puter- |Moderat| g, | Puternic  Moderat | g, i,
nicin- | ratin- hibitor | Nicin- inhibi- hibitor inhibi- | inhibi- hibitor
hibitor | hibitor hibitor tor tor tor
Baci
sfggfgﬁ 84% | 16% | 0% | 31% | 56% | 13% | 12.5% | 40% | 47.5%
fj;gfi‘fz 95% | 5% 0% | 5% | 43.5% | 515% | 0% | 33% | 67%
Bacill
ngg,,ifg 100% | 0% | 0% | 0% | 25% | 75% | 0% | 12.5% | 87.5%
Concluzii

Produsele naturale derivate din plantele medicinale s-au dovedit a fi o sursa
bogata de compusi bioactivi, multi dintre acestia reprezentand baza pentru dez-
voltarea de noi produse farmaceutice utile in tratamentul unor boli cauzate de
ifectii bacteriene.

Actiunea terapeutica a plantelor medicinale rezulta din combinarea
proprietatilor terapeutice comune si specifice anumitor metaboliti secundari fata
de un anumit organism sau este o expresie a individualitatii unei specii.
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