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ASPECTE SOCIALE $I ETNOGRAFICE
IN OPERA LUI ION IONESCU DE LA
BRAD: STUDIU DE CAZ - AGRICULTURA
ROMANA DIN JUDETUL MEHEDINTI

Gabriel Croitoru

SOCIAL AND ETHNOGRAPHIC ASPECTS IN ION IONESCU
DE LA BRAD’S WORK: ROMANIAN AGRICULTURE
IN MEHEDINTI COUNTY (A CASE STUDY)

lon lonescu de la Brad’s many-sided personality determines us nowadays to
reconsider it even if his career was built, according to his exegetists, in the 19th
century. Therefore, we tried to discover those problems regarding the evolution
of the Romanian society (especially the Mehedinti county) from the social and
ethnographic point of view, and also emphasizing, once more, the interdiscipli-
narity of the author.

Keywords: lon lonescu de la Brad, agriculture, economy, ethnography,
Mehedinti.

Cuvinte cheie: lon lonescu de la Brad, agricultura, economie, etnografie,
Mehedinti.

Numele lui lon lonescu de la Brad (1818-1891), una dintre cele mai impor-
tante personalitati ale secolului al XIX-lea, in egala masura om de stiinta - ilustru
agronom, economist si statistician, membru de onoare al Academiei Romane, dar
si om politic - participant la marile evenimente care au jalonat istoria deveni-
rii noastre ca stat national, modern, independent si unitar: revolutia de la 1848,
Unirea de la 1859, reforma agrara de la 1864, razboiul de independenta de la
1877-1878!, este legat si de judetul Mehedinti prin faptul ca este cel care a reali-
zat prima lucrare dedicata agriculturii acestui judet, de fapt, este vorba de prima
monografie a judetului Mehedinti, carte care prin ideile pe care le-a ridicat si le-a
explorat, prin sugestiile ameliorative pe care le-a facut la diferite probleme din

1 lonlonescu (de la Brad), Viata mea de mine insumi, lasi, 1889, p. 7 si urm.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 7-14



8 | GagrIEL CROITORU

acea perioada, este de o actualitate debordanta si astazi, cu toate ca a fost reali-
zata in 18682

Biografii lui lon lonescu de la Brad au consemnat multilateralitatea
personalitatii sale si vasta sa cultura®. Lucrarile publicate intre anii 1842-1851 au
determinat pe otomani, la care ajunsese surghiunit dupa infrangerea revolutiei de
la 1848, sa-l numeasca membru in Comisia Imperiala de Agricultura si Directorul
Scolii de Agricultura de la San Stefano. in cei noua ani de exil in Imperiul Otoman,
lon lonesu de la Brad si-a castigat o faima europeana de mare agronom si a scris
cateva lucrari admirabile despre zonele agricole Brusa, Dobrogea, Tesalia si Asia
Mica“. Dupa reintoarcerea sa in tara, in 1858, a publicat lucrarea despre teritori-
ile romanesti din sudul Basarabiei, revenite la matca, cat si numeroase articole
in revistele sale: ,Foaie de agricultura practica” (1857-1859) si ,,Taranul roman”
(1862-1863) sau in ziarele ,Tribuna Romana”, ,Reforma”, ,Independenta”,
,Romanul de dumineca” etc. Concomitent s-a afirmat ca statistician de mare
valoare, conducand Statistica Oficiala a Moldovei (1859), ca mare economist, atat
in teorie cat si in pratica, militand in plan social pentru emanciparea si impro-
prietdrirea taranilor, iar pe plan economic pentru introducerea si intrebuintarea
masinilor agricole. Adept al folosirii ingrasamintelor, al masinilor agricole, accen-
tuand principiul beneficiului, se poate spune, fara exagerare, ca a scos agricultura
romana din faza economiei familiale®.

Daca dupa 1869 mare parte din activitate a dedicat-o agriculturii practice,
creand o ferma model si o scoala practica de agricultura la Brad, sau s-a reavan-
tat Tn tumultul vietii politice ca deputat in Colegiul IV de Roman, ca reprezentant
al taranimii romascane, aceste activitati, de altfel foarte prolifice prin rezulta-
tele practice date, nu l-au impiedicat sa militeze pentru organizarea creditului
taranesc, fapt care-l recomanda ca pe un adevarat precursor al fenomenului de
constituire al bancilor populare de mai tarziu®.

Totdeauna preocupat pentru viabilitatea faptelor in domeniile analizate,
lon lonescu de la Brad si-a nutrit actiunile atat dintr-o bogata pregatire de

2 ldem, Agricultura roménd din judetul Mehedinti, Bucuresti, 1868.

3 G. Bogdan Duica, Vieata si opera intéiului tdrdnist romén lon lonescu de la Brad, Craiova, 1922;
Victor Slavescu, Corespondenta dintre lon lonescu de la Brad si lon Ghica 1864-1874, Bucuresti,
1943; Gh. lonescu Sisesti, Agronomul lon lonescu de la Brad, Bucuresti, Editura Agrosilvica, 1955;
In memoriam lon lonescu de la Brad 1818-1891. Volum omagial cu prilejul aniversdrii a 150 de
ani de la nasterea marelui agronom, economist si patriot roman, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1971; Amilcar Vasiliu, Tnaintasi ai agriculturii romanesti: lon lonescu de la Brad,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1991; lon lonescu de la Brad. Simpozion Omagial, Craiova,
Editura Universitatii din Craiova, 1991.

4 Amilcar Vasiliu, Din bibliografia lui si din bibliografia despre lon lonescu de la Brad, in Memoriam
lon lonescu de la Brad 1818-1891. Volum omagial cu prilejul aniversdrii a 150 de ani de la nasterea
marelui agronom, economist si patriot roman, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1991,
p. 275 si urm.

®  Gh. lonescu Sisesti, Dezvoltarea studiilor despre sol in Romdnia, Bucuresti, 1937, pp. 6-7.

¢ Ibidem.
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specialitate, cat sidin investigatia la firul ierbii a realitatilor romanesti de la juma-
tatea secolului al XIX-lea. Experienta acumulata in timpul studiilor din Franta,
unde a intrat in contact cu cele mai novatoare teorii stiintifice agricole concepute
de mari specialisti ai domeniului din Europa acelei perioade ca: J. Liebig, J. B.
Boussingsult, J. B. Carmick, J. Kuhn, A. D. Thaer, M. Dombasle, A. Young, H. W.
Campbell s.a., i-a permis sa dea atatea solutii practice pertinente la multe dintre
problemele timpului sau, si sa-l recomande, dupa caracterizarea admirabil facuta
de un alt om de stiinta roman, mehedintean de origine - Gh. lonescu Sisesti - ca
un practician dintre cei mai faimosi din sud-estul european’. ,Nu este domeniu
al stiintei agricole si al economiei agrare pe care sa nu-l fi stapanit si sa nu-l fi
dezvoltat cu mult peste patrimoniul stiintific si tehnic din epoca sa... Cunostea tot
ce s-a scris in epoca lui in domeniul agronomiei, economiei rurale si a economiei
politicein toate tarile... Meritul cel mai mare al lui lon lonescu de la Brad este acela
de a fi cercetat agricultura tarii si de a-i fi dat o noua orientare tehnica, pe baza
stiintei si a experientei acumulate in ani lungi de studii. Este primul experimenta-
tor roman in domeniul agriculturii si primul zootehnician cu baza stiintifica“®. O
alta valenta a lui lon lonescu de la Brad a fost decelata atat de monografi cat si de
memoria colectiva, care l-au retinut ca un mare patriot, ca un fervent sustinator
al idealului national pe care l-a transformat intr-un adevarat crez. in perioada
cand confratii sai imprumutau coduri de legi strdine, el propovaduia progresul
societatii romanesti prin implantarea cuceririlor stiintifice la ,tot ceea ce am
mostenit bun si folositor, fara sa rasturnam sau sa desfiintam fara intelegere™.
»,Ceea ce am mostenit - scria el - trebuie supus unei verificari si sa vedem daca
se potriveste cu timpul de fata. Ceea ce este bun se pastreaza, ceea ce este rau
se inlocuieste”. Acest crez al omului de stiinta, lon lonescu de la Brad l-a mate-
rializat in mai multe lucrari, dar cele mai reusite, ,,adevarate enciclopedii social-
economice” au ramas monografiile celor trei judete: Dorohoi (1866)", Mehedinti
(1868)*? si Putna (1869)*, judete care nu au fost alese aleatoriu pentru explorarile
sale, ci ca simbol al unitatii statale romanesti, abia realizata intr-o prima forma.
Devenita peste timp izvor istoric, ca de altfel celelalte douad, Agricultura
romdnd in judetul Mehedinti, este lucrarea care la o expertiza mai amanuntita
vom constata ca a fost folosita de mai toti monografii oraselor si satelor judetului
Mehedinti, incepand cu monografiile semnate de V. Demetrescu®, C. Pajura si
Dumitru T. Giurescu®, lucrari aparute cu prilejul serbarii semicentenarului si cente-

”  Gh. lonescu Sisesti, op. cit., pp. 8-10.

8 1dem, Agronomul lon lonescu de la Brad, Bucuresti, Editura Agrosilvica, 1955, p. 35

° lonlonescu de la Brad, Opere, |, Bucuresti, 1943, p. XIX.

0 Ibidem.

' Jon lonescu de la Brad, Agricultura roménd in judetul Dorohoi, Bucuresti, 1866.

12 Idem, Agricultura roménd in judetul Mehedinti, Bucuresti, 1868.

12 Idem, Agricultura roménd in judetul Putna, Bucuresti, 1969.

4 V. Demetrescu, Istoria orasului Severin, Turnu Severin, 1883.

> Constantin Pajura, Dumitru T. Giurescu, Istoricul orasului Turnu Severin, Turnu Severin, 1933.
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narului urbei severinene, continuand apoi cu cele semnate de Al. Barcacila®, Misu
Davidescu'’, Nicolae Chipurici®®, Mite Maneanu®, Tudor Ratoi?°, Mihai Butnariu®,
terminand cu cele doua dictionare dedicate judetului Mehedinti, unul enciclope-
dic, altulistoric, ca sa enumer doar cateva nume si lucrari dintr-o lunga pleiada de
cercetatori care si-au nutrit o parte din idei din aceasta valoroasa carte.
Subiectul central care se degaja din bogata si nu mai putin interesanta bio-
grafie a lui lon lonescu de la Brad, este de fapt tema fierbinte a intregii societati
romanesti din secolul al XIX-lea, problema agrar-taraneasca. Bogata activitate pe
care acesta a dedicat-o de-a lungul vietii sale de peste sapte decenii rezolvarii
problemei agrare transpare atat din actiunile pe care le-a desfasurat in calitate
de Vicepresedinte al Comisiei Proprietatii la 1848** recomandat chiar de Nicolae
Balcescu, de Inspector General al Agriculturii care avea drept misiune suprave-
gherea aplicarii cat mai corecte a reformei agrare de la 1864%, functie in care a
fost numit de Alexandru loan Cuza, cat si din lucrarile teoretice pe care acesta le
pune la dispozitia proprietarului de pamant in scopul ameliorarii conditiei sale.
Agriculturaromanadinjudetului Mehedinti, adevarata capodopera stiintifica,
sintetizata in patru parti, primele doua referindu-se la statistica si la starea agri-
cold a judetului, iar celelalte doua la situatia industriala si comerciala®, furni-
zeaza specialistilor informatii interesante despre intinderea si felul proprietatii,
oferindu-le tabele sinoptice cu suprafetele de teren proprii fiecarei categorii soci-
ale in parte, de la marea proprietate pana la suprafetele atomizate apartinand
taranilor mosneni si clacasi, atat inainte cat si dupa reforma agrara din august
1864, de asemenea cuantifica numarul proprietarilor dar si veniturile obtinute de

16 Al. Barcacila, Turnu Severin: Trei veacuri de viatd medievald, Craiova, Editura Scrisul Romanesc,
1933; Idem, Cetatea medievald a Severinului: Inceput de cercetdri arheologice, in Omagiu lui
Constantin Kiritescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1937.

17 Misu Davidescu, Drobeta in secolele I-VIl e. n. Monografie, Craiova, Editura Scrisul Romanesc,
1980.

18 Nicolae Chipurici, Mosia si satul Severinului in documente, in ,Drobeta”, 1974, pp. 199-214; Idem,
O statisticd economicd din 1832 a judetului Mehedinti, in ,Mehedinti. Istorie si cultura”, vol. I,
1981, pp. 99-107; Nicolae Chipurici, Mite Maneanu, Istoria orasului Turnu Severin. Catalog de
documente, Drobeta Turnu Severin, 1972.

19 Mite Maneanu, Repere istorice romdnesti, I, Oltenia medievald si modernd, Drobeta Turnu Severin,
1999; Idem, Cerneti: cresterea si descresterea unui oras, in ,,Portile de Fier”. Revista de istorie si
cultura, an VIII, nr. 1, (14), 2004, pp. 2-4; Idem, Boierii din Oltenia in secolul al XIX-lea, Drobeta
Turnu Severin, Editura Tipo Radical, 2008.

2 Tudor Ratoi, lleana Roman, Dictionarul enciclopedic al judetului Mehedinti, Drobeta Turnu
Severin, Editura Prier, 2003; Idem, Documente ale municipalitdtii severinene, Vol. |-IX, Drobeta
Turnu Severin, 2000-2015.

2 Mihai Butnariu, Monografia Municipiului Drobeta Turnu Severin, Drobeta Turnu Severin, Editura
Prier, 1998.

2 lon lonescu de la Brad, Vieata mea de mine insumi, lasi, 1889, p. 7.

# Gh. Bogdan Duica, Op. cit., p. 8; Dinica Ciobotea, lon lonescu de la Brad si Oltenia, in lon lonescu
de la Brad. Simpozion omagial, Craiova, Editura Universitatii din Craiova, 1999, pp. 1-9.

2 lon lonescu de la Brad, Agricultura roménd din judetul Mehedinti, Bucuresti, 1868, pp. 759-772.
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acestia de pe propriile domenii funciare, sugerand solutii de imbunatatire si de
crestere a productivitatii muncii, multe pastrandu-si valabilitatea si astazi.

Ideea care motiveaza o astfel de munca care a avut ca rezultat intocmirea
unei veritabile monografii a judetului Mehedinti, unul dintre cele mai intinse din
tara din acea perioada, a fost aceea ca nu se putea trece laimbunatatirea agricul-
turii dupa reforma agrara din 1864 decat dupa o cunoastere temeinica a acesteia,
adica ,a vedea - dupa expresia autorului - ceea ce este bun sau rau, folositor sau
pagubitor si apoi alegand cele bune si folositoare de cele rele si pagubitoare, sa
oprim pe unele si sa lepadam pe altele, inlocuindu-le cu metode descoperite de
stiinta si aprobate de experienta”®.

Este primul care a sesizat lacunele reformei agrare din 1864, reliefand stra-
tificarea sociala accentuata de legea rurala, in consecinta deteriorarea continua
a relatiilor sociale care va culmina la sfarsitul primului septenal din secolul XX
cu marea rascoala din 1907. Agricultura romana din judetul Mehedinti este, asa
cum am mai mentionat, un studiu monografic prin excelenta, si aceasta alegatie
este sustinuta si confirmata de numeroasele date referitoare la productia agri-
cola si industriala, la comert, la situatia demografica si administrativ teritoriala
a judetului - sunt mentionate 189 comune, compuse din 349 catune, toate insu-
mand o populatie de 39922 familii care locuiau in 38540 case®. Pe langa aceste
informatii, atat de utile istoricilor, economistilor, statisticienilor, agronomilor si
etnografia romaneasca ii datoreaza interesante observatii si analize privitoare la
ocupatiile de baza ale locuitorilor, la cultivarea plantelor si cresterea animalelor,
la ocupatiile secundare - vanatoarea si pescuitul - la sericicultura, la mestesuguri
s.a.m.d. De asemenea, lon lonescu de la Brad infatiseaza pe larg tehnicile si ter-
minologia agricola, sistemele vechi de lucrare a pamantului, face descrieri intere-
sante despre tipologia satului mehedintean de la jumatatea secolului al XIX-lea,
despre tipurile de locuinte, despre terminologia si instrumentarul mestesugarului
mehedintean din perioada indicata.

O importanta deosebita a acordat-o tehnicilor de extindere a suprafetelor
cultivabile, fenomen in plin progres la acea data, pe care le-a prezentat intr-un
anumit cadru social-istoric. Sistemul de proprietate mosneneasca, predominant
in zonele mai inalte ale judetului Mehedinti*’, a permis folosirea in devdlmasie
a unei bune parti din hotar, iar posibilitatea obtinerii unor noi terenuri culti-
vate si-a gasit reflectarea in configuratia asezarilor si a gospodariilor taranesti.
Fenomenul de extindere a suprafetelor cultivabile a fost asa de sugestiv infatisat
de lon lonescu de la Brad cand relata ca ,cel care n-are ogor fiind dintre propri-

% |bidem, pp. 3-4.

% |bidem, pp. 109-189.

27 Pentru felul cum a fost repartizata proprietatea mosneneasca deosebit de utila este lucrarea:
Dinica Ciobotea, Istoria mosnenilor /1 (1829-1912), Craiova, Editura Universitaria, 1999.

% Marcela Bratiloveanu- Popilian, Aspecte etnografice in lucrarea lui lon lonescu de la Brad.
Agricultura romana din judetul Mehedinti, in lon lonescu de la Brad. Simpozion omagial, Craiova,
Editura Universitatii din Craiova, 1991, p. 15.
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etarii devalmasi sau acela care pentru a-si spori ogoarele sale n-are decat sa se

ducain padure, sa o taie, sa o arda si sa deschida curaturi. Padurea si izlazul sunt

stapanite in devalmasie, in comun”®.

lon lonescu de la Brad in aceasta lucrare ofera detalii interesante despre cul-
tivarea vitei de vie si despre pomicultura, deceland ponderea acesteia din urmain
economia gospodariei taranesti de deal si de munte. Casele apar in mijlocul live-
zilor de pruni, iar prunii sunt descrisi ca o padure in ale carei poieni sunt asezate
casele mosnenilor si clacasilor, observatii interesante ce ajuta la o mai buna
cunoastere a tipologiei satului din acea perioada®.

Deplin constient de importanta peste timp a unor indeletniciri aflate pe
atunci pe cale de disparitie, lon lonescu de la Brad nu se multumeste doar sa le
aminteasca, dar le si descrie: este descris vechiul mestesug al bozaritului ce con-
sta in obtinerea carbunilor din lemn de mesteacan sau stejar, dar si cele legate
de prelucrarea lutului si mestesugul vararitului*’. Deosebit de interesante sunt
descrierea unor tehnici si anexe gospodaresti azi disparute, cum ar fi gropile de
cereale destinate depozitarii graului*?. Mentioneaza tehnica, caracteristica numai
Plaiului Closani, de a ridica o casa din barne in padure, care apoi se vinde, iar
acela care o cumpara si o recladeste in satul sau, o umple cu pamant pana la talpi,
apoi face fata casei cu tarnatul®.

Dovedind atentie deosebita si fata de unele obiecte ce tin de portul popular,
lon lonescu de la Brad descrie sumar si unele piese ale portului popular si inre-
gistreaza totodata o interesanta terminologie. Acelasi interes manifesta si fata de
interiorul traditional, fata de piesele componente, de dispunerea acestora®, dar
si fata de unele practici rituale de nunta, precum si fata de obiceiurile de peste
an®.

Ca un corolar la toate cele prezentate, putem spune ca lucrarea Agricultura
Roména din judetul Mehedinti ramane o adevarata fresca a lumii rurale
mehedintene de la jumatatea secolului al XIX-lea, punand la dispozitia nu numai
a istoricilor, dar si a etnologilor, economistilor, statisticienilor, agronomilor s.a.
o diversitate de date si aspecte care si pana astazi si-au pastrat valabilitatea, iar
autorul sau, lon lonescu de la Brad, astazi, cand trecem printr-o acuta criza in
toate palierele societatii in ceea ce priveste resursa umana decidenta, se impune
% lon lonescu de la Brad, Agricultura roménd din judetul Mehedinti, Bucuresti, 1868, pp. 138-140.
30 Ibidem, pp. 399 si 483; Vezi si Marcela Bratiloveanu - Popilian, Op. cit., p. 17.
3L Ibidem, p. 410.

2 Ibidem, p. 386-387, 399, 412.

3 Ibidem, p. 152.

% |bidem, 418.

% Marcela Bratiloveanu - Popilian, op. cit., p. 20; Loredana Maria Ilin - Grozoiu, Credinte si ritualuri
legate de sarbdtoarea Sfantului Gheorghe in zona Mehedintilor, in ,,Mehedinti - istorie, cultura si
spiritualitate”, Drobeta - Turnu-Severin, Editura Didahia, 2008, pp. 522-528, Loredana - Maria
Ilin - Grozoiu, Marian Grozoiu, Focul-element ritual si simbolic in practicile de iarnd si primdvard

din zona Mehedintilor, in ,Mehedinti - istorie, cultura si spiritualitate”, Drobeta Turnu-Severin,
2013, pp. 1179-1186.
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parca mai mult ca oricand ca un model, ca o paradigma autentica de viata si inalt
profesionalism la care oricand gasim temeiuri sa ne reintoarcem.
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ASPECTS DE CULTURE POPULAIRE DE MEHEDINTI REFLETES
DANS CERTAINS FONDS DOCUMENTAIRES DE CLUJ

Aspects de culture matérielle et immatérielle présents dans 47 localités de
Mehedinti ont été découverts par l'auteur, a la suite des recherches dans les
fonds documentaires conservés aux archives de Cluj. Il s’agit de fonds résulté
de lapplication du questionnaire comme méthode d’investigation, con-
nus par les noms des initiateurs: Fond B.P. Hasdeu (Les mceurs juridiques du
peuple roumain, 1877, Programme pour concentrer les données concernant la
langue roumaine, 1885); Fond N. Densusianu (Questionnaire sur les traditions
historiques et les antiquités des pays habités par les Roumains, 1/1893, 11/1895);
Fond S. Puscariu (La Maison, questionnaire proposé par le Musée de la Langue
Roumaine, 1926); Fond R. Vuia (Coutumes de Noél/1926, Coutumes de Noél et
Nouvel An, Les confréries de jeunes gens, Le Cerf, La Turca, La Brezaia/1927, ques-
tionnaires proposés par Le Musée Ethnographique de I'Ardeal).

Mots clé: Mehedinti, questionnaires ethnographiques, Fond B.P.Hasdeu, Fond
N.Densusianu, Fond S. Puscariu, Fond R. Vuia, Musée Ethnographique de l’Ardeal

Cuvinte cheie: Mehedinti, chestionare etnografice, fondul B.P. Hasdeu, fon-
dul N. Densusianu, fondul S. Puscariu, fondul R. Vuia, Muzeului Etnografic al
Ardealului.

In cercetarea culturii populare trebuie sa se tind seama de conditiile cultural
istorice in care au evoluat comunitatile umane, pentru ca numai astfel rezultatele
obtinute vor reflecta realitatea dintr-o anumita perioada. Cultura populara, cu tot
conservatorismul care a caracterizat lumea satului romanesc o lunga perioada de
vreme, nu poate fi catalogata drept o entitate inchistata in tiparele ei, refractara
la orice schimbare sau innoire.

Siin lumea satului traditional s-au petrecut schimbari, dar aceste schimbari

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 15-40
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au avut loc la intervale mari de timp, iar lucrurile nou acceptate au avut o viata
mai lunga si s-au modificat mai greu. Dupa cum preciza R\Vuia, “materialul civi-
lizatiei populare este o tesatura ce se compune din elemente vechi, traditionale
si din adausuri zilnice. Sufletul etnic produce si astazi, traditiile actuale erau o
data faptele vii si actuale ale trecutului, iar creatiunile de azi vor fi traditiunile de
maine ce se adauga ca sedimente la mostenirea din trecut, unul din scopurile cer-
cetdrilor moderne fiind tocmai urmarirea acestei stratificari a elementelor vechi
si noi ce compun civilizatia populara.”

Pentru urmdrirea acestei stratificari a elementelor vechi si noi, a elementelor
civilizatiei populare, trebuie cercetate toate fondurile documentare, in primul rand
cele care contin informatiile cele mai vechi si mai numeroase, atat din punct de
vedere al tematicii, cat si al ariei de reprezentare. Acest lucru este relativ usor de
facut in conditiile in care, la ora actuala, Roménia se numdra printre putinele tdri
din Europa care dispune de un vast fond documentar privind cultura populard, fond
care se pdstreazad in colectiile muzeelor si in arhivele constituite ca urmare a utiliza-
rii chestionarului ca metodad de cercetare.

Ele fiind redactate de oameni de la tara (preoti, invatatori, elevi, tarani cu
scoald), care s-au ndscut si au trait in plind etnografie, raspunsurile la aceste
chestionare nu sunt influentate de idei preconcepute, prezentand realitatea tra-
ita, asa cum era ea la acea data ,,aceste raspunsuri parte am avut eu cunostinta cu
ele ca fiu de satean nascut si crescut in comuna Smulti plasa Siret judet Covurlui,
catsi din convorbirile ce am avut timp de 10 ani de cand servesc ca invatator, ocu-
pandu-ma si cu putina plugarie, ca parintii si consatenii mei, d-ale caror obice-
iuri si deprinderi sanatoase nu m-am despartit nici un moment, iar pentru altele
m-am adresat celor cu care locuiesc impreuna. intrebarile despre care n-am avut
cunostinta nici nu le-am mai trecut aicea”.

Chiar daca valoarea documentara a raspunsurilor redactate de acesti infor-
matori nu este egala, din punct de vedere al calitatii si cantitatii informatiilor inre-
gistrate, aceasta depinzand de seriozitatea cu care referentii au privit problema
inregistrarii informatiilor solicitate si au respectat Instructiunile care insoteau
chestionarele, raspunsurile au marele merit de a semnala si prezenta existenta
unor fapte etnografice la o data precisa.

Cele mai importante fonduri documentare formate ca urmare a utilizarii ches-
tionarelor ca metodd de cercetare, pdstrate in arhivele unor Institutii clujene sunt:
A. Fondul B. P. Hasdeu, B. Fondul Densusianu, C. Fondul S. Puscariu, D. Fondul
R. Vuia.

Materialele cuprinse in aceste fonduri documentare au fost cercetate de
putini specialisti folcloristi si etnografi, ,,lucru cu atat mai regretabil cu cat este

1 R.Vuia, Etnografie, Etnologie, Folclor. Definitia si domeniul in Lucrdrile Institutului de Geografie al
Universitdtii din Cluj, Cluj, 1930, p. 334.

2 Raspuns la chestionarul Programa pentru adunarea datelor privitoare la limba roménd trimis
din comuna Smulti, jud. Covurlui, de invatatorul J. Tacu
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stiut ca fiecare disciplina stiintifica, din momentul autonomizarii sale ca stiinta,
urmareste sa valorifice toate izvoarele de care dispune, aceasta pare sa nu fi fost
practica folcloristicii si etnografiei romanesti. La aceste doua discipline predo-
mina o conceptie cu totul diferita, considerandu-se ca izvoarele vechi nu cores-
pund necesitatilor stiintifice de cercetare si in consecinta fiecare generatie si-a
intocmit propriile sale izvoare in conformitate cu stadiul atins de dezvoltarea teo-
retica, metodologica si tehnica a disciplinei insasi”.

Prezenta comunicare se doreste a fi doar o prezentare a unor aspecte ale cul-
turii populare materiale siimateriale din unele localitati mehedintene, in vederea
semnalarii acestora cercetatorilor interesati de zona.

A. Fondul B.P. Hasdeu, cuprinde raspunsurile primite la Chestionarele
A.1.0biceiele juridce ale poporului roman (1877) si A.2. Programa pentru aduna-
rea datelor privitoare la limba roméanad (1885).

Al. Lachestionarul juridic nu se cunoaste exact numarul localitatilor din care
s-au trimis raspunsuri, ci doar cateva localitati din judetele*: Botosani - 1 loc;
Buzau 2 loc; Dambovita - 1 loc.; Dolj -9 loc.; Falciu - 1 loc.; Gorj -3 loc; Muscel - 1
loc.; Prahova - 1 loc; Putna -1 loc; R. Sarat - 5 loc.; Buzau - 1 loc.; Roman - 1 log;
Tecuci - 1 loc; Tutova - 1 loc, Dolj -1 loc, Ilfov-1 loc; Prahova- 1 loc; Romanati - 1
loc; Vlasca -1 loc.

La chestionarul juridic din judetul Mehedinti s-au trimis raspunsuri din doua
localitati, Ciresu si Glogova®.

Din localitatea Glogova informatiile privind obiceiurile legate de viata omu-
lui vizeaza Nasterea ,femeia cand simte ca s-apropie sorocul nasterii cere sa i se
aduca fan pe care sa nasca, iar dupa ce a nascut se obisnuieste sa se dea sa bea
l[auzelor vin fiert cu buruiene. Tatal, cand o apuca durerile nasterii pe sotie, este
intrebat ce-i rata sau ratoi, adica ce doreste sa fie, fata sau baiat.

in a treia seard se pune masa pentru ursitori. Ursitorile sunt trei fete mari
care au puterea de a predestina viata omului, fiecare spune ceva, dar se intampla
intotdeauna ce spune a treia. Pentru Ursitori moasa face trei turte de azima unse
cu miere, care inchipuie 3 ursitori, pe care le pune pe masa, iar a doua zi dimi-
neata turtele sunt date la doi baieti si o fetita daca nou - nascutul este baiat, sau
la doua fetite si un baiat daca este fata.

Pentru botez mama imbraca pruncul, iar cand vine nasa il pune jos in odaie.
Nasa il ridica de jos, lasand o moneda in locul lui si il duce la biserica. Ridicarea
nou nascutului este un semn ca nasii participa la crestinarea unui pagan, de aceea
ei vor deveni parintii spirituali ai acestuia.

in legatura cu nunta se mentioneaza ca este interzisa casatoria intre rude

3 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfarsitul secolului al XiX-lea, Editura Minerva,
Bucuresti 1976 p. VII-VIII

* lon Mugslea, Ov.Birlea, Tipologia folclorului din rdspunsurile la Chestionarele lui B.P. Hasdeu,
Editura Minerva, Bucuresti 1970, pp109 -111

> Ciresu, trimis de inv. Burcu si din Glogova trimis de inv. Gheorge Verlan
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pana la veri de - al doilea. Fetele inainte de casatorie se petesc, dar se intampla
sa fie sifurate, cu voia lor. Petitul se facea de parintii baiatului insotiti de rude, sau
de staroste insotit de baiat.

Sambata nainte de nunta mirele este barbierit de un flacau, in timp ce lau-
tarii canta un cantec anume care provoaca plansul. Pentru nunta se face brad.
inainte de a pleca la cununie bradul este luat de un fldcdu care impreuna cu
mireasa se duc cu o galeata si cu un manunchi de busuioc la o fantana dupa apa.
Scot apa din fantana si o varsa de doua ori ca sa fie campul imbelsugat, iar a treia
oara o pun in vadra si joaca in jurul ei dupa care vadra cu apa este adusa acasa.
Cand se pleaca la cununie, pe capul miresei se frange un colac, o turta sau o paine
in patru, apoi se arunca cele patru bucati in cele 4 puncte cardinale pentru a avea
mana casatoritii. Fecioria miresei este comunicata nuntasilor a doua zi. Daca n-a
fost fecioara, cele doua femei care invita la uncrop se mascheaza.

A2. Raspunsurile trimise la chestionarul Programa pentru adunarea datelor
privitoare la limba romdand (1885) sunt cuprinse in 19 volume, insumand peste
20.000 pagini si se pastreaza la Biblioteca Academiei®. Eu am avut acces la copi-
ile xerox ale acestora ce se pastreaza la Arhiva de Folclor a Academiei din Cluj
Napoca.

Informatiile pe care dorim sa le prezintam provin din 13 localitati mehedin-
tene’ si au fost trimise de preoti, invatatori, profesori. Chestionarul Programa
pentru adunarea datelor privitoare la limba roménd cuprinde 206 intrebari, dintre
care primele 49 se refera la probleme lingvistice, iar restul, de 157 sunt despre
animale, plante, ocupatii hrana, inrudire, cantece, jocuri, instrumente muzicale,
nastere, nunta, inmormantare stele, astre, fiinte fantastice, sarbatori, vraji si far-
mece, blesteme, fenomene ale naturii, raiul si iadul, vremea de apoi®.

Dintre ocupatiile secundare viticultura a avut o mare importanta pentru locu-
itorii satelor din Mehedinti la sfarsitul secolului al XIX-lea, vita de vie fiind cultivata

& Ovidiu Birlea, B.P. Hasdeu si folclorul in lon Muslea.Ov.Birlea, op. cit., p. 45

7 1. Baia de Arama redactat de I. D. Spineanu, licentiat in drept, prof. suplinitor la Gimnaziu din
Turnu Severinin 1111 1887

. Bistrita plasa Ocolul, redactat de inv. C. Draghicescu;

. Braniste plasa Ocolul, redactat de pr. inv. G. Puscasanu 8V 1866;

. Catunele, plasa Motru de Sus, redactat de pr. G. Prundeanu, inv. G Rosulescu Xl 1885;

. Clesnesti, com. Glogova, plasa Motru de Sus, redactat de inv. pr. M Paunescu, 25V 1885;

. Comanesti, plasa Closani, redactat de inv. N.N. Sirbulescu;

. Cosovatu, plasa Dumbrava, redactat de pr. inv. C. Bungeteanu, 10 XIl 1884;

. Izverna, plasa Closani, redactat de pr. R Popescu, 11. 1. 1885
9. Prunisoru, plasa Ocolul, redactat de pr. G Manianu;
10. Rudina, plasa Closani, redactat de inv. D Cerbulescu;
11. Sisestii de Jos, plasa Ocolul, redactat de pr. C lonescu, 28 XII 1884;
12. Vinju Mare, plasa Blahnita redactat de inv. R Mihdileanu, 2 V 1885

& lon Talos, Culegeri de folclor cu ajutorul corespondentilor in Europa. Stadiul valorificarii lor in lon
Muslea, Ovidiu Birlea, Tipologia folclorului din rdspunsurile la chestionarele B.P.Hasdeu, Editura
Academiei Bucuresti 2010, p. 9
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in fiecare gospodarie. ,0amenii care n-au vii sunt considerati lenesi” (Sisestii de
Jos). In legatura cu viticultura raspunsurile mentioneaza ,via oloaga si de haraci”
(Comanesti), si soiurile de vita de vie precum: Corbu?®, care face struguri negri cu
boabe dese, cu coaja tare la mancare; Tata®, struguri albi cu boabe lunguiete,
care se ingalbenesc cand se coc (Sisestii de Jos); Braghina,** un fel de struguri
cu boabe marunte cam lunguiete, rare in ciorchinii cu multe ramuri de culoare
rosie visinie (Sisestii de Jos);Tdmdioasa*? care face struguri albi, boabe dese, care
cand se coc prind un fel de culoare ruginie (Sisestii de Jos); Busuioaca, care face
struguri cu miros de busuioc (Sisestii de Jos); Berbecelul*® face struguri albi cu
boabe marunte de tot, din ei se opresc de oamenii la cules, pentru ca stau mai
mult (Sisestii de Jos); Negrii*, care face struguri multi, de aceea sunt preferati de
oameni (Sisestii de Jos); Purcei, care face struguri albi cu boabe mari cam apatosi
(Bistrita); Scuturdtoare, care face strugurii rari in boabe si mari care se scutura
(Bistrita).

Dintre lucrdriviticole sunt mentionate doar ingropatul, dezgropatul si carnitul
»via toamna se ingroapa ca sa nu degere, primavara se dezgroapa, se face prasila
I-ii, Tn luna mai se face carnitul, se rup varfurile vitelor lungi, si se face prasila a
ll-a” (Prunisorul). In vie nu era voie sa se lucreze ,in sdptamana dinainte si de
dupa Pasti, ca se scutura, si nici miercurea si vinerea, ca se parleste” (Cosovatul).

in legatura cu practicarea agriculturii raspunsurile semnaleaza principalele
cereale cultivate: de primdvara din care se face pdinea foarte gustoasd (Clesnesti),
graul ghirca rosu la spic si la bob (Bistrita), grdul ieritd, un fel de grdu de prima-
vard, din care se face o pdine foarte gustoasd la méncare (Clesnesti). Uneltele
agricole utilizate au fost plugul, grapa cu spini, boroana cu colti de lemn sau de
metal si tavalugul. Plugul®® este format din grindei, fierul lat, cormanul care culca
brazda, coarnele, trupita, in care se aseaza fierul lat si cormanul, gasca, in care
sta cormanul, pieptenul, cu care se impana fierul lat, undreaua, un fier lung care
prinde fierul lat de grindei, avand sus alt fier, amnar, rotilele, potangul, cujba de
lemn sau lantul de fier cu care se prinde grindeiul, protapul, lemnul de care se
prinde jugul. Jugul este format din umar, tramba de jos, policioara, care le uneste,
resteie, carceie, doua bucati de lemn prinse printr-o policioara (Izverna). Ca mij-
loace de transport au fost folosite carul, caruta si sania. Pentru zdrobirea boabelor

®  Struguri negri cu boabe mari care dau un vin negru cam acrisor (Bistrita) Struguri cu boabe mari
si tari la coaja (Vanju Mare)

1 Struguri albi cu boabe de mijloc si foarte dulci la mancare (Bistrita)

11 Struguri rosii cu boabe marunte, foarte dulci (Bistrita)

12 Struguri albi cu boabe de mijloc si miros de tdmaie (Bistrita)

13 Struguri albi cu boabele mici (Bistrita)

% Cu boabe marunte, strugurii negri cu boabe mari se numesc corbi si dau un vin negru cu gust
acrisor (Bistrita)

15 grapa plug, rarita, car. carutd, sapa, sapoi, tanjala (Bistrita); Grindei, trupitd, coarne, corman,
nada-baza de jos a trupitei, fier lung fier lat, masea, potang cu care se leaga grindeiul de rotile
(Vanju Mare)
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de cereale s-au folosit piua, rasnita si moara cu ciutura compusa din: fus, camee,
capatana si steiul un fier lung, care leaga roata cu piatra, in capul steiului se afla
parparita ingropata in piatra, piscoaia, pe care curge fdina in postava, cosul, in
care se pun grauntele, gasca, care tine grauntele sa nu pice toate o data sub pia-
tra, titirezul care misca gasca sa pice boabele, feresteul, care imputineaza sau
inmulteste cursul boabelor (Vanju Mare). O descriere mai completa a morii cu ciu-
turd provine din Izverna: ,Moara are casa pusa pe furci deasupra apei, apa merge
pe scoc sau jgheab si loveste aripile ciuturei care este asezata pe posada, un lemn
cracanat, in aceasta este prinsa o bucata de fier numita broasca, in care se invar-
tesc calcaiul de fier al ciuturii. Ciutura are fusul in capul caruia este steiul de fier si
in capul acestuia parparita, iar de fier e prinsa piatra pe care o invarteste. Piatra
de jos se zice sezatoare, in gaura acesteia este o bucata de lemn ingaurita strans
pe stei care se zice ganjei”.

in legatura cu animalele domestice, (bovine, cabaline, ovine si caprine) infor-
matiile se refera la numele acestora dupa rase'®, dupa aspectul fizic si varsta’,
dupa lactatie®®.

Pastoritul avea o pondere importanta in cadrul ocupatiilor locuitorilor, de
aceea si informatiile sunt mai bogate. Ele privesc personalul stédnei**- pacurar, cio-
ban, strungar, cel care mulge (Vanju Mare), addposturile temporare ale acestora
pe timpul pastoritului®® ,ciobanii locuiesc in colibe, bacie, unde se face branza,
strunga loculin care se inchid oile pana se mulg” (Izverna) si pe timpuliernii ,,cio-
banii au locuinta, vara, in camp, iarna au perdele pentru adapost” (Braniste),
addpostul oilor-stana, strunga (Bistrita), inventarul stdnei, strungdreatd, gdleata
in care mulg, cumpdnd, gdleata in care se incheagd laptele, sdrciner in lemn in care
se atarnd: foalele cu cheag, cu faind, stracdtoarea cu cas (Izverna), dintre produse
se mentioneaza obtinerea casului dupa ce se inchega si a untului, urdei, si a zeru-
lui, se pune laptele intr-o putind si se lasd acolo pdnd capdtd un gust acrisor apoi se
bate in acel putinei scotdnd untul apoi zerul se fierbe intr-o oald la foc de se urdeste
se strecoard prin strecurdtoare si se obtine urda (Bistrita).

Pentru pescuitul in apele de deal se mentioneaza varsa, leasa, ostia, vapaiul,
pestele se prinde cu mdna, cu vdrsa, cu leasa facutd din nuiele, si ostia, furcute cu
3 coarne pentru a intepa pestele, iar pentru pescuitul de noapte se folosea vapaiu
facut cu bucati de brad care dau lumina (Baia de Arama).

Dintre micile industrii tdrdnesti sunt mentionate doar dulgheritul, fieraritul.
Mai multe informatii sunt in legatura cu industria casnica textilda din care aflam
numele uneltelor de tors, si tesut: caierul de lGnd sau de cGnepd se pune in furcd,

6 Cal alb, murg, rosu inchis, gheresu - rosu galbui, vanatul si negru pintenog cu pete albe la
picioare, breazu cu pata alba in frunte (Baia de Arama)

' miel cand ii mic, noaten de un an (Baia de Arama),

8 manzari cele cu lapte, sterpe, cele fara lapte, berbece intors (Baia de Arama)

¥ cioban, baci (Bistrita)

2 Stane, colibi, palance (Baia de Arama), tarla, comarnic (Vanju Mare)
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firele toarse se fac matca pe rdschitor, razboi, spatd, ite care schimbd firele, ciocd-
nei, scripetii care ridicd si lasd itele, iepele ce sunt legate de ite, pe care se apdsd cu
picioarele spre a schimba itele, natra se numeste firele intinse de la un sul la altul,
zatca - un lemn ca de un stdnjen cu care se invarteste sulul dinapoi (Vanju Mare);
produsele*: panzd, dimie, scoartd, chilim, opreg, brdcire, pereni, covoare (Baia
de Arama), pdnza de cdnepd, in, bumbac, cand se bate fuior cu bumbac se zice
pdanzd de fuior, cand se bate céltiin fuior se zice panzd groasd. Din land, batandu-se
comina in pdr, se fac dimiile, din parul de caprd se fac niste paturi numite ciucime.
Din panza se face ciupagul care compune camasa din brau in deal si poalele din
brau in vale (Izverna). In razboiul de tesut se faceau si cerga, pdturi, scoarta, chili-
mul, opregul, zavelca, bréu, brdciri, dimie, saci, covoare, pdnza de bumbac, de in si
de canepa (Bistrita).

in legatura cu viata omului se credea cd fiecare om are o stea a lui, care apare
pe cer, atunci cand se naste omul si dispare atunci cdnd moare (Baia de Arama).
Viata omului in lumea aceasta este stabilita de ursitoare??, niste femei sfinte care
la a treia zi dupd nastere scriu in cartea lor tot ce va suferi acel om in viata (Bistrita),
hotararea lor neputand fi schimbata de nimeni nici chiar de Dumnezeu. Din
aceasta cauzad pdrintii si moasa nou- ndscutului incercau sa imbuneze pe Ursitori
in a treia zi dupd nasterea acestuia pregdtind o masd pentru ursitoare®. Un rol
important in pregatirea acestei mese il avea moasa care in a treia zi dupa nastere
vine cu trei turte de paine, unse cu miere si le aseaza pe masa curata langa care
pune un taier cu sare si un pahar cu apa. Masa sta in apropierea copilului pana a
doua zi dimineata, crezand ca noaptea vin ursitorile si daca le vor gasi masa incar-
cata vor ursi bine copilul (Prunisor).

in viata sa pe pamant omul trece prin mai multe varste, pruncia, copildria,
tineretea, bdrbdtia si batrdnetea. In legatura cu copildria omului este mentionat
jocul de-a gaia, care se joaca de mai multi copii din care unul se face gaie si unul

2 Servet de masa, peschir, prosop de sters dupa spalare, senic prin care se strecoara cenusa la
spalatul rufelor, cergd panza groasa cand este numai din canepa, fuior cand urzeala-i bumbac si
bateala canepa. Femeile mai poarta pe cap si cate o batista de lana pe dedesubt numita cimbir
(Vanju Mare) si elementele portului cdmasa cu fluturi, ciupag cand este de borangic, camasa cu
platca cand n-are incretitul la gat, ci de un alt petic de panza, opreg, catrinta fara flori, prestelca,
opregul ingust, sort un fel de pestelca subtire de panza” (Vanju Mare)

2 femeile care vin la trei zile dupa nastere si oranduiesc pe copil dupa ce beau apa si vin din
paharele ce sunt puse pe masa” (Comanesti)

B moasele se ingrijesc in a treia noapte dupa nastere sa puna pe masa trei turte de grau unse cu
miere” (Izverna); ,care dau destinul omului ce vin in a treia noapte lovind cu un toiag masa ce
este pusa la capul lduzei, pe care este un pahar cu apa, braul mamei, o azima de paine unsa cu
miere” (Cosovatu); ,La trei zile dupa nasterea pruncului moasa aduce ploconul ursitorilor, adica
pune pe masa in odaia lduzei trei turte de paine azima unsa cu miere si le lasa pana a doua zi
ca vin noapte ursitorile, iar l[duza viseaza soarta noului nascut” (Vanju Mare); ,la trei zile dupa
nastere si aduce plocon ursitoarelor, adica pun pe masa 3 turte de paine azime unse cu miere
unde se lasa pana a treia zi, in noaptea ursitorilor l[duza crede ca viseaza soarta nou nascutului
(Sisestii de Jos)
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clotd, iar ceilalti se insira in spatele clotei, prinsi de betele celui din fata. Closca
pleaca cu puii si da peste gaie si intre cota si gaie are loc un dialog:

- Ce culegi aici? intreabd clota

- la, vre-o doud lobode, rdspunde Gaia

- Da cu ce le dregi?

- Cuunoudela mine, cu altul de la tine,

- Pdi nu ti-l dau, zice clota

- Atunci iti iau un pui,

- Pdi cd nu ti-l dau,

- Apoi cd ti-l iau. Atunci gaia se repede cand pe o parte cdnd pe alta sé prindd
puii clotei.

Jocul se repetd pana cand closca ramane fard nici un pui (Vanju Mare).

Cdutatul ursitei si strigatul peste sat sunt cele mai multe obiceiuri legate de
tinerete. Zilele cele mai importante in care se credea ca se poate afla ursita, erau
Ajunul Anului Nou si al Bobotezei. Se credea ca si oamenii, mai ales tinerii, isi
pot afla ursita vrajind: tinerii se adund la o casd unde o femeie bdtrand care pune
talere cu fata in jos in pat, sau in mijlocul casei, sub care aseazd diferite obiecte:
pdine, sare, inel, cdrbune, etc. in timp ce tinerii sunt afard. Cdnd a terminat batréna
cheama pe rdnd pe fiecare dintre tineri sd ridice cte un taler si obiectul care se afld
sub el ardta cum va fi ursitul, dacd era paine ursitul va fi bun, dacd era inel ursitul
va falos, dacd era sare ursitul va fi bogat (Comanesti).

Tinerii cand ajung la o anumita varsta cauta sa scape de tutela parinteasca
si sa-si intemeieze o familie independenta prin casatorie. in legatura cu casatoria
raspunsurile mentioneaza principalele momente - petitul, asezatul sau logodna,
cununia, petrecerea, actantii, petitorii graitorii, cumnatii de mana (Baia de
Arama). Petitul se face de parintii mirelui dupa care urmeaza asezatul (logodna),
coldcdritul din fata casei, cand mirele ia mireasa, udatul cu apa din galeata a cola-
cerilor si a nuntasilor de catre mireasa, luarea iertaciunilor de catre colacari, in
timp ce mirii stau in genunchi, mireasa cu ambele picioare, mirele in genunchi cu
piciorul drept. Cand se duce la casa mirelui mireasa ia dintr-un ciurel cate o mana
de seminte de toate produsele, iar mirele ia 0 azima pe care o rupe si bucatile le
arunca in cele patru puncte cardinale (Braniste).

in legaturd cu moartea omului sunt mentionate principalele momente:
iesirea sufletului, spdlarea mortului, citirea stdlpilor, punerea in tron, ducerea la
groapd, ingroparea, punerea crucii si sulitei la cap (Baia de Arama), atentia acor-
data mortului ca sa nu treaca pisicile peste el, sa se faca strigoi (Prunisoru).

in cadrul calendarului popular erau zile de sdrbatoare in care nu se lucra, zile
tinute in care oamenii, in special femeile, nu aveau voie sa desfasoare anumite
activitati si zile de lucru. Craciunul era sarbatoarea cu cele mai multe zile, sarba-
toarea ingloband si Anul Nou si Boboteaza. In dimineata Ajunului se colinda de
catre copii si tineri cu bund dimineata la mos Ajun, ceata de colindatori colindd
cu ciomege frumos parlite, de alun. Patru vatafi intra in casa, se aseaza turceste la
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vatra focului, lor li se dau de catre gospodar cateva boabe de porumb, pe care le
pun in spuza si, invartind cu batul de alun, zic: Bund ziua lui Ajun/Da-i mai bund
a lui Crdciun/Cé-i cu porci grasi unsurosi/Sa-i manédnce oameni sdndtosi si zicand
acestea de trei ori se scoala de la vatra si primesc de la gospodar cate un colin-
dete, apoi ies la ceilalti carora inca li se da colindete (Bistrita)?’.in legatura cu cea
mai mare sarbatoare crestind, invierea Domnului, sunt mentionate si doua obice-
iuri laice importante - Strigatul peste sat si Joimdrica. Strigatul peste sat se facea
la lasatul secului, seara, cu care ocazie ceata feciorilor prezenta comunitatii toate
pacatele tinerilor din sat si radeau de tinerii care nu s-au casatorit la vremea lor;
in ziua de lasata secului fiecare om mananca la casa lui mai linistit si mai bine ca
de obicei. Tinerii, pe la cina mare, ies din casa si striga:

- Auzi mdre! striga unu

- Ce ti-i mdri, ce ti-i? raspunde altul

- M-a trimis... (numele unui flacaul batran neinsurat) la Cernaia sa-i gasesc o
fata cu gura cat tigaia, striga altul. Si asa sunt strigate fetele nemaritate si flacaii
batrani necasatoriti (Baia de Arama).

Joimdrica era un obicei care se practica in noaptea de miercuri spre joi
in Saptamana Mare. Se credea ca Joimdrica e o femeie care este stdpdna lanii
si a cGnepii ne toarse (Bistrita), care are mare putere asupra fetelor si femeilor
(Sisestii de Jos), pe care le controleazd dacd au terminat torsul. Ea poartd doua
troace, una cu apd fiartd, alta cu foc, si pedepseste femeile care nu fac haine
noi pentru Pasti (Baia de Arama), sau aprinde caltii nelucrati, iar pe stapane
le pedepseste pundndu-le degetele pe carbuni apringi (Prunisorul). Tn noaptea
de Joimdrica se aduna mai multi bdieti cu fiare in mdini (Branistea) cu oale cu
foc si umbld facdnd zgomot intreband chiti, chiti, tors-ai caltii spre a le da oud
(Braniste).

Dintre sarbatorile de peste an care erau tinute cu mare sfintenie mentionam
Samedru de iarna, 16 ianuarie, cand se credea cd se face foc in aer si iarna incepe
sd dea inapoi (Baia de Arama), Rusaliile - cea mai periculoasa sarbatoare. E bine
a pune cheotori toata saptamana pelin, iar la camp daca indraznesti sa lucrezi
miercuri inainte, te iau lelele (Peri). Sf. llie**era tinut pentru apararea recolte-
lor de vremuri grele. La Sf. Ilie se face ruga si nedeie (Baia de Arama). In ziua de
Schimbarea la fatd se duc femeile in pddure se dezbracd in pielea goald si cautd

2 |n seara zilei de 24 decembrie toti copiii se aduna la un loc cu facle aprinse si cu colinde, niste
bete de alun pe care le fac copii in ziua Ajunului de Craciun; aceste bete dupa ce sunt curatate de
coaja se infasoara cu tei in crucis si in urma se afuma. Cu aceste bete in seara Ajunului cutreiera
satul primind un colac pitara (Clesnesti). in Ajunul Craciunului copii taie bote de alun, le curata
de coaja si le infasoara cu tei pus crucis, pe urma le afuma cu paie, apoiiau teiul de pe ele rama-
nand albe (Prunisor).

% Sf. llie afostin armata si cand a venit draculi-a spus ca nevastd-sa doarme cu ibovnicul si venind
acasa si-a impuscat tatal. El s-a dus la Dumnezeu si l-a rugat sa-l faca mai mare peste draci si
asa tuna de tare ca starpeau dobitoacele si Maica Sfanta de pe scaun l-a blestemat sd i se usuce
mana dreapta (Prunisorul).
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alune care-s bune pentru friguri (Vanju Mare), iar de Ovidenie (Intrarea in biserica)
oamenii pandesc toatd noaptea sa vadd cum joacd banii (Vanju Mare).

Dintre astrele cerului cele mai des mentionate au fost soarele si luna, luceafd-
rul de dimineatd, ,clota” adunarea de stele ce se vede la rasarit cam din 27 iulie si
dispare pe la 24 aprilie, timpul in care dispare cloceste, toiegele sunt putin mai jos
si mai spre amiaza de clotd, carul, compus din patru stele perechi si trei inainte,
se vede in partea de miazdnoapte seara, merge spre apus si dimineata se intoarce
spre rdsdrit fard a apune vreodatd (Prunisor).

In raspunsuri sunt mentionate si fiintele fantastice care puteau face rau
oamenilor: lelele* sunt fete care locuiesc prin paduri (Baia de Arama) si umbla prin
aer cu cimpoi, cu toacd, cu clopote si cdntd, inainte de cdntatul cocosilor, pocind
oamenii peste care trec sau care calcd unde au jucat ele (Vanju Mare). Spiridusul,
un fel de drdcusor care face diverse servicii stapdnului sdu, dandu-i tot ce doreste
si ajuta pe vrdjitoare la ghicit (Cosovatu) si sd afle secretele oamenilor (Baia de
Arama). Se credea ca se pot gdsi lucrurile furate cu ajutorul a trei luméndri cu care
au fost botezati primii copii la trei pdrinti si a trei fete care se dezbracd in pielea
goald, se uitd noaptea, la lumina acelor luméndri, in vadra cu apd si atunci ele vad
hotul (Vanju Mare).

Legdtura dintre comunitatea sdateascd si sfinti era facuta de sfintii patroni.
Fiecare sat are patronul lui, cdnd se face rugd si masa mare cu bucate si bauturd
data de fiecare locuitor. La masd pot ménca numai locuitori din alte sate, apoi fie-
care locuitor ia rudele si prietenii sai din alte sate sd petreacad, apoi se face nedeie
mare. Fiecare casd are 2-3 praznice, sfinti patroni, unul dat de preot la nuntd, 1-2
luati de la parinti si unul luat de om in onoarea unui copil si foarte rar a femeii; sar-
batoarea tine 3 zile (Baia de Arama).

La sfarsitul secolului al XIX-lea in cercetarea folclorica europeana a ajuns sa
domine o orientare istoricizanta care dorea sa aduca un aer nou intr-o disciplina
secatuita de orice interes dupa decesul orientarii mitologice, care dominase cer-
cetarea in secolul al XIX-lea. Se dorea ca folclorul sa devina izvor istoric ca orice
alt document®.

B. Nicolae Densusianu, dorind sa scrie o carte de istorie in care sa explice
altfel decat toti ceilalti vremurile stravechi ale tarilor locuite si azi de romani, por-
nind de la traditiile aflate in popor, redacteaza doua chestionare, unul in anul
1893 si altul in 1895, ambele cu acelasi nume Cestionariu despre traditiunile isto-
rice si anticitdtile terilor locuite de romani partea l-a (1893), partea a 11-a(1895)%.

Raspunsurile trimise din 1111 localitati la chestionarele lui N. Densusianu se

% Soimanele, lelele Milostivele sunt fete care umbla cu cimpoi si joaca. Daca se culca cineva unde
joaca ele il pocesc. Unde joaca ele nu creste iarba. Rusalele se aseamana cu lelele. Pentru a fi
feriti de Rusalii fiecare locuitor poarta pelin si usturoi la brau. Joaca Calusul in toata saptdamana
Rusaliilor, calusul e format din 9 persoane din care unul e vataf si 3 craite (Cleanov).

21 Adrian Fochi, Datini si eresuri populare de la sfarsitul secolului al XiX-lea, Editura Minerva,
Bucuresti 1976, p. VIII

% Ibidem, p. XIV
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pastreaza sub forma de 17 volume cuprinzand 15.682 pagini la Sectia manuscrise
a Academiei Roméniei®. Un numar de 13 raspunsuri sunt din localitatile judetului
Mehedinti®.

Chestionarul incepe cu intrebari privitoare la sarbatoarea Craciunului. n
legatura cu numele sarbatorii, intr-o singura localitate se credea ca numele de
Crdciun dat sdrbdtorii Nasterii Domnului vine de la Crdciun, batrénul cu barba
albd care a tdiat mdinile sotiei sale pentru ca a mosit pe Maica Sfantd. Crdciuneasa
intorcandu-se la Maica Sfanta si scaldand Copilul, mdinile i s-au facut sandtoase
si lucitoare ca aurul (Balta). Dintre obiceiurile de Crdciun se mentioneaza ca in
dimineata Ajunului Craciunului cine iese intai afara din casa cand se inapoiaza,
se aseaza langa foc zicand: Bund ziua lui Ajun/Ca-i mai bund a lui Crdciun/Oamenii
sandtosi/Porci unsurosi /Stupi roitori/Cai incurdtori/ Oile lGdnoase/Vacile ldptoase
(Cleanov). in localitatea Peri in noaptea Ajunului Craciunului se facea foc mare
cu lemne verzi din care opreau cate un taciune pentru a da vitelor cand sunt bol-
nave. in localitatea Vrata, bdtrdnele cand faceau colindetele, in seara de 23 spre 24,
cu mainile incdrcate de coca din postava cu pdine, ies afard, iau o secure si merg la
pomul neroditor, ridica securea cu ambele maini si zic: faci poame ori te tai, si dd cu
securea in el. Asta face de trei ori.

Descrierea colindatului cu Bund dimineata, contine informatii mai bogate
decat cele de la B.P. Hasdeu, fiind prezent in raspunsurile trimise la 10 intrebari
care vizeaza atat pregatirea cetei cu cdte un protap care are in varf coaja de cires
aprins (Balta) si cu colinde, bete de alun pistrite cu care dau in tavanul casei zicdnd:
Bund seara lui Ajun/Cd-i mai bund a lui Crdciun/Ce-i in casd sa traiascd/Ce-i afard
sd izvorascd (Balta) merg la fiecare casd si primesc colaci cu lumdandri numiti colin-
deti (Bobaita) colinddtorii se numesc pitdrdi (Bala de Jos).

La Anul Nou se fac urari cu sorcova® (Bobaita), iar tinerii vrajesc pentru a-si
afla ursitul, fldcaii si fetele se adund la o casa si vrdjesc cu 9 talere sub care pun:
sare, pdine, oglindd, pieptene, inel si dacd afld sarea ursitul va fi bun ca pdinea

% Ibidemp.V
3 Din judetul Mehedinti s-au trimis raspunsuri din urmatoarele localitati:
1. Balta, redactat de Pr. | Popescu
. Bobaita, redactat de Piavitu
. Bala de Jos, redactat de C. Constantinescu
. Cleanov, redactat de lon Predescu
. Dalma, redactat de N. Bordanescu
Garla Mare, redactat de T Popescu
. llovatu, redactat de D. Cotorogea
. Peri, redactat de I. D. Cerbulescu
. Ponoarele, F.R
10. Ruptura, redactat de G. Giurumescu
11. Secu, redactat de M. Stefanescu
12. Sisestii de Jos, redactat de I. Trandafirescu
13. Vrata, redactat de G. Vladescu
31 Cusorcova se umbld in dimineata de Sf Vasile (Garla Mare)

O oO~NOUAWN
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pdinea, oglinda (mandru falnic), sare (instarit), de Sf. lon se iorddnesc toti care se
numesc lon (Cleanov).

Dintre zilele sdptdmdanii Lunea si Vinerea erau considerate zile sfinte
(Cleanov). Dintre zilele de Vineri cele mai importante erau Vinerea Luminata si
Vinerea Mare sau Cuvioasa Paraschiva (Balta). La Joia Mare umbla Joimdrica. Se
adunau mai multi flacai, unul lua o caldare cu foc si plecau prin sat in seara de Joi
Mari ducandu-se la fiecare locuitor strigand Chitu, chitu torsa-i caltul/ doud oud
incondeiate puse bine la unghete. Atunci cineva din casa iese si-i da cate doua oua.
Se credea cd Joimdrica adevdratd cere socoteald fetelor dacd au tors toata cGnepa,
si purta cdldarea cu foc cu scopul ca ce nu era toarsd s-o aprindad intr-o troacd si sa
ardd mainile celor la care le-a gadsit netoarse (Cleanov).

in dimineata de Joi Mari femeile aveau obiceiul de a se duce la fantana sa
scoatd apa pe care o varsa imprejurul fantanii, apoi se duc acasa si fac foc cu
bozii in batatura ca sa se incalzeasca mortii, si peste acel foc impart paine pen-
tru cei rataciti (copii nascuti morti) (Cleanov). De Pasti era obiceiul ca orice om,
oricat de sdrac ar fi, trebuie sd imbrace haind noud (Garla Mare). Prin hainele noi
se obisnuieste ca inainte de a le imbrdca sd se treacd un cdrbune din foc prin ele ca
sd fie apdrati de rele (Peri). Pentru Pasti mai multe babe se asociau intre ele si se
duceau pe miriste si adunau spicele ramase dupd secerat, din care sa facd pdine,
se zicea cd numai pdinea cdpdtatd din acel grdu este curatd pentru cd va fi fard
pdrere de rdu si ne spurcatd (Cleanov). Din grau mai multe mdtusi aleg 2-3 oca,
curdtindu-Il de orice corp strdin apoi il macinad, se adund la o casd unde cern fdina
de 9 ori dupd care o framdantd si o coc, o duc la bisericG miercuri seara (Vrata).
Pastile se pregatesc astfel: se fac 9 colaci de marimea pumnului pristorniciti, se
taie in bucati regulate, se pune vin peste ele si se imparte la popor. Acesti colaci
se duc miercuri la biserica. In noaptea Invierii, dupa ce au luat pasti oamenii se
duc bucurosi acasa luand fiecare cu mana putina iarba din curtea bisericii si o
pun in pragul usilor peste care trec in casa. In timpul Pastilor 3 zile nu se ridica
masa de loc (Cleanov). Sdptaména dupad Pasti se cheamd Saptamana Luminatd,
si cine moare in aceastd saptdmand merge in rai (Garla Mare). Joile dupa Pasti
sarbatoresc 3 joi pentru grindind®, cea din urma fiind Joia verde (Balta); se tin 6
joizicand ca daca muncescin acele joi bate grindina. Joia din a doua saptamana
se numeste Joia neagrd (Bobaita), Se tin 9 joi spre a fi ferite tarinile de grindina
(Cleanov).

La 1 Martie pdrintii pun la gatul copiilor céte o para de argint cu un fir rosu ca
sd nu-i prindd soarele vara (Peri). Tot la I Martie incep zilele babele, prima zi fiind
Baba Dochia despre care se credea ca era o femeie foarte rea care isi persecuta
nora pundnd-o sd facd munci foarte grele. Intr-o zi i-a dat ldnd neagrd de caprd,
poruncindu-i sa o spele pdna se va face alba. Nord-sa merse la spdlat, dar vdzand
cu nu reuseste a inceput sd pléngd. In acest timp veni la ea un om cu sase aripi,

32 Tin9joi dupa Pasti ca sa nu bata gheata in aceste zile femeile nu lucra nimic ca sé nu le poceasca
(Garla Mare)
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care o rugad sd nu plangd si-i facu lana alba. Venind acasd Baba Dochia o puse sd
aducd apd cu ciurul pentru ca ea sd poatd merge cu caprele la munte. Mergénd cu
caprele, imbrdcad 9 cojoace si i-a fost foarte cald, incat a inceput sd arunce cojoacele
unul dupd altul. Cédnd a rdmas goald, a dat Dumnezeu un ger tare si ea a inghetat
cu capre cu tot (Garla Mare).

Mucenici®, la 9 Martie fac foc si sar peste el zicand intrd ger si iesi cdldurd. Tot
acum se da cu mdciucile in pdmant zicand aceleasi cuvinte (Balta). Se fac focuri in
curtea casei, se afumd cu trente toate imprejurimile casei crezand ca in timpul verii
cei din gospodadrie sunt feriti de serpi, se da cu muchea securii in pdmant zicand ca
se ingroapd gerul si se scoate cdldura (Bobaita). Pentru Mucenici femeile fac un fel
de colaci cu cap si aripi numiti bradosi care se impung cu o teavd de soc peste tot,
apoi se impart mai cu samd pentru stupi sd le meargd bine peste vard. Oamenii
nu ies afard pdnd ce nu se afuma intdi cu o zdreantd, cel neafumat va fi muscat de
serpi (Cleanov).

Rusalii, Soimanele, lelele, Milostivele sunt fete care umbla cu cimpoi si joaca
in zilele de Rusale. Unde joacd ele nu creste iarba. Dacad se culcd cineva unde joacd
ele il pocesc. Pentru a fi feriti de Rusalii fiecare locuitor poartd pelin si usturoi la
bréu. Joacd Cdlusul in toatd saptdmdana Rusaliilor, cGlusul e format din 9 persoane
din care unul e vataf si 3 craite (Cleanov). Rusaliile fiind cea mai periculoasa sarba-
toare nu e bine a pune cheotori toata saptamana, iar la cdmp daca indraznesti sa
lucrezi de miercuri inainte te pocesc (Peri).

Ursitori** sunt trei ursitori care locuiesc in ceruri, in a treia noapte se pune o
masa cu 3 azime unse cu miere aproape de prunc si mama pruncului. Noaptea vin
Ursitorile si decid asupra viitorului pruncului (Balta).

infratitul - feciori si fetele se infratesc®in seara de marti in sdptaméana care
urmeaza dupa saptamana luminata, la Matcalau. Se duc la un mar dulce, se iau

3 Oamenii aprind trente si afuma pe langa casa si holdele cu pomi ca sa fugd serpii si sa nu-i muste
vara (Dalma), Se aduna toriste de la vite si se arde, se scot stupii. Se fac bradosi, se ung cu miere
si se impart la copii (Peri).

3 Sunt trei ursitori care ursesc pruncul cand se naste, ce fel de purtari si casatorie sa aiba in timpul
vietii lui (Garla Mare)

% Seinfratesc la 3 marti dupa Pasti, de dimineata pregatesc o cununa de flori diferite si cate un
ou rosu si seara pe la 4 ies cu toti afara din comuna in niste poieni frumoase unde fac mai multe
focuri imprejurul cununilor pe care le depun cu toti in acelasi timp si oul in mijlocul fiecarei
cununi apoi se intreaba: Imi esti frate pan la moarte. Raspund: Sunt! apoi schimba cununile si
ouile in forma de juramant (Garla Mare). In Duminica Tomii se aduna baietii si fetele la o fan-
tana, fac foc mare, fac cununi de salca si le pun pe cap. Se duc cate doi cate doi in usa fantanii si
se insuratesc zicAnd: Imi esti frate pén la moarte? Sunt! de trei ori apoi isi dau reciproc cate trei
pumni de apa ca sa bea. Dupa aceia se schimba cununile si ouale si se saruta prin cununa si se
despartesc zicandu-si frate sau surata (Peri). Copiii si fetele se infratesc si insuratesc la Ropotin
a treia marti dupa Pasti. Se duc la o fantana cu apa curgatoare cu cate un ou frumos incondeiat
si doi cate doi pun oudle pe parau unul mai sus si altul mai jos, apoi le dau branci cu mana asa
ca oudle trec unul pe langa altul zicand imi esti var pana la moarte si i se raspunde iti sunt var
pana la moarte. Asa fac de trei ori apoi schimba ouale si venind acasa fac o masa si se veselesc
zicandu-si var pana la moarte (Vrata).
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unul pe altul in brate, ocolesc de trei ori pomul zicand sa fim veri pana la moarte,
apoi schimba si ciocanesc oua rosii. De aici in acolo sunt intre ei prieteni (Balta).

Incestul. imparatul Traian a avut o sora pe care a vrut s-o ia de nevasta. Sora
n-a primit aceasta si i-a cerut sa-i faca pod de piatra, o cetate si o gradina. Traian
le-a facut pe toate si cand a vrut sa treaca podul sora lui s-a aruncat in Dunare
(Garla Mare). Se zice ca Soarele a vrut s-o ia de nevastd pe sora sa Luna si Dumnezeu
i-a despartit pentru totdeauna astfel ca se pot vedea dar nu se pot intalni (Balta).

La Sf. Gheorghe se credea ca fermecdtoarele pot lua laptele de la vite si oi.
lau apa din raul peste care trec turmele zicand nu iau apd, iau laptele de la (...)
(Dalma). Luatul manei se putea face si cand turmele de oi ies la camp in aceasta
noapte spre a se improura. Atunci fermecatoarele se duc inaintea oilor, intind un
peschirin drumurile lor si dacd vor trece peste el si ciobanii nu-l vad, femeia se duce
il ia il trage peste iarba inrouratd apoi il stoarce de roud intr-un vas si o da oilor
ei. Ca sa aibd putere ciobanii isi fac buciume din scoartd de tei in care sufld toatd
noaptea (Cleanov). Pentru a nu putea lua mana de la animale se punea frunza
verde la poarta curtii si la poarta animalelor. in noaptea de Sf. Gheorghe toata
lumea iese cu vitele la pasune, fac focuri si dimineata in rasaritul soarelui vin cu
ele acasa aducand si tufa verde de tei care o inarboreaza la poarta vitelor si a cur-
tilor. Femeile ies atunci cu galetile incinse cu o nuia verde de salca la care a legat
un pai de la matura si o para cu fir rosu, apoi fierb laptele si-l impart de pomana
la vecini (Peri). Tot in acest scop pun frunze de fag la poarta curtii si brazdd verde la
pragul usii, iar dupd trei zile o iau si o duc in locul de unde au luat-o (Balta). Tot la Sf.
Gheorghe se face numdrdtoarea sau alesul oilor: dimineata pastorii mananca ceva
sarat, apoi pleaca cu oile la pasune, altii canta din buciume. De la pdsune cdnd vin
cu vitele, pdstorii fréng un colac, covrig rotat in poarta pe unde intra vitele in obor
apoi mulg in vase cu cununa de flori (Balta). Numaratul sau alegerea oilor se face
si la Sf. Dumitru ca sa se vada cate lipsesc (Vrata).

Vara cand era seceta mare pentru a ploua - trei femei iau o grapd care a fost
folositd la grdpat, o duc la o apd si acolo toate trei aruncd cu madinile apd pe ea
zicdnd sd@ dea Dumnezeu ploaie (Balta). Pentru a ploua se faceau paparude- mai
multe fete se imbracd cu pelin (boj) (Bobaita) mai ales fetele de tigan®* umbld pe
la case, unde una joacd iar celelalte cdnta: Paparudad, rudd/Esi afar de ma udd/
Cu gdleata leata/ Peste toatd gloata/Cu gdleata rasd/Ploile se varsd/Unde-o da cu
plugul/Sa cure ca untul/Unde-o da cu sapa/ Sd cure ca apa/ De joi,pdnd joi/Sa dea
noua ploi/Ada ciurul cu fdind si putineiul cu zard (Ruptura).

Tot in legatura cu seceta se faceau doua papusi din pamant, tatdl soare-
lui, facut in forma unui barbat si muma ploi in forma de femeie. Cand era secetd
pe tatal soarelui il ingropau bocind cd a murit tatdl soarelui si a inviat muma
ploii (Cleanov), iar cand era ploaie prea multd pe tatdl soarelui il puneau intr-un

% 6 fete detigan seimbraca cu bozii si merg de casa la casa saltand si cantand: Add Doamne ploile/
De joi pand joi/ S dea noud ploi/ Paparudd rudd/Vino de ne udd/ Cu gdleata pe toatd ceata [Cu
ulciorul se deschide cerul (Girla Mare).
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mdrdcine, iar pe muma ploii o ingropau, bocind-o c-a murit muma ploii si a inviat
tatd soarelui (Ruptura).

Sfantul Andrei (30 noiembrie) e zi care se tine pentru fiare ca sa nu atace vitele.
Femeile nu impung cu acul (Bobaita)

C. Fondul Puscariu cuprinde raspunsurile primite la Chestionarele Muzeului
limbii romane din Cluj la chestionarele: Calul,(1924), Casa (1926), Firul (1929),
Sténa (1931).

Chestionarul Casa, intocmit de Sextil Puscariu, Stefan Pop, Stefan Pasca si
RVuia, este cel mai complet instrument de cercetare a culturii populare existent
la ora actuala in Romania. Chestionarul cuprinde 489 intrebari grupate pe 18
capitole:

1. Generalitati, intrebarile 1-43, care vizeaza relatia dintre casa si familie,
semnificatia termenului Casa;

2. Derivate si alte intelesuri ale casei, intrebarile 1-43, care vizeaza relatia din-
tre casa si familie, semnificatia termenului Casa, relatia dintre casa si locuinta,
relatia dintre casa veche si casa noua, constructia casei, adaposturi temporare,
case pustii;

3. Locul casei, intrebarile 71-76, care vizeaza terenul pe care se ridica o casa
noua, locul casei fata de drum, locul casei fata de punctele cardinale;

4. Materialul, intrebarile 77-105, care vizeaza materialele de constructie, lem-
nul, piatra si pamantul ca materiale de constructie;

5. Temelia

6. Peretii, intrebarile 107-146, care vizeaza materialele de constructie a pere-
tilor: lemnul pamantul, piatra;

7. Usa, intrebarile 148-169, care vizeaza semnificatia termenului usa, materi-
ale si tehnici de confectionare, tatani, inchizatori;

8. Fereastra, intrebarile 170-195, care vizeaza numarul si locul ferestrelor,
tipurile de ferestre, materialul transparent, inchizatori;

9. Dusumeaua, intrebarile 196-206, care vizeaza tipurile de dusumele si
modalitatile de realizare;

10. Podul, tavanul casei, intrebarile 221-265 vizand materialele si tehnicile de
constructie a sarpantei, tipurile de acoperis, materialul invelitor, credinte legate
de streasina;

11. Acoperisul, intrebarile 221-265 vizand materialele si tehnicile de con-
structie a sarpantei, tipurile de acoperis, materialul invelitor, credinte legate de
streasina;

12. Prispa, intrebarile 279-285 vizand semnificatia pivnitei, materialele si
tehnicile de constructie;

13. Pivnita, intrebarile 279-285 vizand semnificatia pivnitei, materialele si
tehnicile de constructie;

14. Incaperile, intrebarile 286-307 vizdnd numarul, numele si functiile
incaperilor,;
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15. Soba, vatra, cuptorul, hornul, intrebarile 308-351 vizand mijloacele de
gatit si Tncalzit, tipologia acestora, tehnicile de realizare, sistemul de evacuare a
fumul;

16. Luminatul, intrebarile 352-368 vizand iluminatul cu opaite, lumanari,
[dampase, mijloace de obtinere a focului;

17. Varuitul, intrebarile 369-388 vizand lipirea, finisarea si varuitul peretilor;

18.Curtea, grddina, imprejmuirea, intrebarile 389-413 vizand terminolo-
gia elementelor gospodariei,locul curtii in cadrul gospodariei, imprejmuirea si
portile;

20. Fantdna, intrebarile 448-465 vizand tipurile de fantani, constructia si cre-
dintele legate de fantana;

21. Obiceiuri, intrebarile 446-449 vizand credinte legate locul casei, de con-
structia casei si de vatra.

La chestionarul Casa s-au trimis raspunsuri din 14 localitati®” din judetul
Mehedinti. Si in satele mehedintene casa a fost locul in care omul a vazut pentru
prima oara lumina zilei, locul in care, in a treia noapte dupa nastere, Ursitoarele i
hotdrau cum sa-si petreaca viata, bine sau rau, locul in care se casatorea inteme-
ind o familie siin care dadea nastere la copiii care sa-i duca pe mai departe numele
neamului, locul in care isi petrecea cea mai mare parte din viata si din care pleca
pe ultimul drum cel fara de intoarcere la casa lui de veci din cimitir. Termenul de
casa desemna in primul rand constructia care era folosita ca adapost permanent
de o familie. Pentru a fi casa, constructia trebuia sa indeplineasca cateva conditii:
in primul rand sd fie ridicatd la suprafata pdméntului pe temelie (Glogova), sa fie
compusa din cel putin doua incaperi din care una sa fie folosita ca locuinta per-
manenta, incaperea care era destinata ca locuinta sa aiba pod, ferestre si amena-
jare pentru gatit si incalzit(vatra, sobd). Termenul de casa desemna si familia care
locuia in acea constructie cu toate atributele materiale si morale.

Fetele de casd bund se casatoreau mai repede decat cele de casa rea, iar daca
erau si frumoase erau apreciate si-n satele vecine. Casa insemna si familia care

3 Din judetul Mehedinti s-au trimis raspunsuri din urmatoarele localitati
1. Glogova redactat de Penescu Victor C. 15

. Bala de Sus redactat de Raicu Gh. loan elev

. Negoesti redactat de Bratilovanu lon elev

. Bardiacu

. Galcesti redactat de Hanescu Aristide

. Cacova redactat de Rasu V.P

Ghelmegioa redactat de Hoanca Simion

. Husnicioara redactat de Maleanu

9. Ciochinet redactat de Raceanu

10. Valea Boiereasca

11. Jidostita redactat de lonel Ungureanu inv

12. Varadea redactat de lon Stoichita elev

13. Strehaia redactat de Badiu T.D

14. Butoiesti redactat de Pretorian Ceh
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locuia Tn acea constructie mai ales atributele ei sociale si morale, ale membri-
lor familiei. Tinerii prin casatorie fac casd (Jidostita) barbatul devenind stapanul
casei. Daca un membru din familie face o fapta buna face cinste casei, iar daca
face o fapta rea face rusine casei. A tine casa cu cineva insemna a te ingriji de
familie. Cei care provocau neintelegeri in cadrul familia cuiva contribuiau la spar-
gerea casei adica la despartirea sotilor (Jidostita). Data fiind importanta si rolul
pe care il avea casa in cadrul comunitatii satesti este normal ca fiecare familie sa
doreasca sa aiba casa ei proprie, cei care aveau casa fiind considerati buni gos-
podari. Erau putine familiile care nu aveau casa lor, cele care lucreaza in unele
institutii de stat, cel mai des fiind mentionat postul de jandarmii sau alte instituii
(Strehaia).

Casele se faceau in trei situatii: cand se intemeia o noua familie, cand casa
veche era distrusa si nu se mai putea locui in easi atunci cand proprietarul dorea
sa-si etaleze bogatia. Cel mai des casele noi se construiau la infiintarea unei fami-
lii noi. Traditia era ca baietii sa mosteneasca casa parinteasca, nu fetele, iar in
situatiile in care o familie avea mai multi baieti in casa ramanea baiatul cel mai
mic (Jidostita). Pana reusesc sa ridice casa noua familia tandrd std impreund cu
pdrintii bditului (Strehaia). In situatia in care proprietarulisi face casd noud, pe cea
veche de multe ori o distruge sau o lasd ca bucatadrie de vard (Strehaia). Materialul
bun din casa veche dacd o distruge se foloseste la casa noud (Salcia). Casa noud nu
se face exact pe locul celei vechi numai in situatiile in care n-are plat in altd parte
(Strehaia).

Dupa primul razboi mondial s-a generalizat tehnica de constructie din barne
in catei pentru a se putea folosi si barnele mai scurte. Barnele la capetele peretilor
erau incheiate in chei, iar la mijloc in bunduci stalpi verticali fixati intre talpa si
cununa. O noutate a constructiilor ridicate dupa primul razboi mondial o repre-
zinta folosirea caramizii ca material de constructie.

Raspunsurile scotin evidenta si deosebirea dintre casa si alte constructii ridi-
cate pe locuri mai indepartate de case folosite ca locuinte temporare de catre
oamenii care desfasurau diferite activitati in anumite perioade ale anului cum ar
fi coliba, coverca, bordeiul si salasul. Coliba era un addpost de scutire ridicat de
obicei in tarind unde stau cei care pdzesc oile. Coliba era o scuteald de ploaie pusd
pe doud furci legate deasupra cu o ddrangda invelitd cu ferigd, tulei, paie (Jidostita).
Coverca era un adapost facut de oameni pe timpul cositului de forma triunghiu-
lara formata dintr-o furca infipta in pamant care sustinea un lemn.

Bordeiele®® erau folosite ca locuinte permanente de cdatre rudari, erau formate
de niste lemne incrucisate puse in furci care se intdlnesc intr-un punct la indlti-
mea de 1,50 m, au o singurd usd foarte micd si se acoperd cu pamant (Glogova).
Deosebirea dintre acoperisul casei si cel al bordeiului consta in faptul ca la casa

3 Bordeiul e o locuintd fdcutd in pdmdnt mai ales de rudari, testari sau ursari. Casa este facutd la
suprafata padmantului, pe cand bordeiul lasd sd i se vadd numai acoperisul, casa are mai multe
oddi, bordeiul numai una (Strehaia).
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acoperisul este pus pe pereti pe cand la bordei acoperisul este pus direct pe
pamant. Conacele au o singurd odaie si servesc si ca addpost pentru animale. Ele
se afla pe la vii si plaiuri si serveau ca addpost pentru oamenii care dormeau la
animale (Jidostita).

O casd noud pentru ca sd ddinuiascd, trebuia sd se construiascd pe un loc uscat,
nemocirlos (Strehaia) fard gunoaie si necurdtenii, ldngd drum, in linie dreaptd, asa
cum cer autoritdtile 3°(Salcia). Pentru ca familia care va locui in ea sd nu aiba de
suferit, si casa sd nu rdmana pustie, trebuia sd se construiasca pe un loc curat care
n-a fost obtinut prin viclesug (Strehaia). Casele se ridicau pe un plat care sd aiba
capatul la drum, in asa fel incat sa aiba loc in jur de curte sau obor (Jidostita), cu
fata spre rasdrit sau miazdzi, nici o datd cu fata spre apus sau miazdnoapte. La ridi-
carea unei case proprietarii trebuie sG munceascd constiincios, sd nu se insele unul
pe altul pentru ca sd nu rdmdand casa pustie (Glogova). Se credea cd ramdne casa
pustie atunci cGnd membrii familiei au sdvarsit un pdcat si de aceea n-au noroc
de urmasi (Corcova). Casele pdrdsite sau pustii sunt cobe rea, in ele cantd cucu-
veaua noaptea a pustietate (Jidostita). In ele locuiesc duhuri necurate si se zice
ca stapanii morti se arata trecatorilor ce isi fac drum pe acolo, de aceea nimeni
nu indrazneste sa se apropie noaptea de ele (Strehaia). Lucrul la o casd nu se
incepe la sfarsitul lunii, nici in zilele de marti, cd dai inddrat si nici vinerea nu-i bine
(Jidostita). Peretii caselor se fdceau din bdrne de lemn, preferabil era gorunul in
catei*® (Bala de Sus), se aseazd bdrnele unele peste altele, apoi se incheie varandu-
se capetele barnelor orizontale in jgheaburile facute pe mijlocul unor barne verti-
cale, iar la unghiurile casei barnele orizontale se imbind in chei (Negoiesti). Nu se
faceau pereti din piatrd, pentru cd sunt reci si nici din cdrdmidd pentru cd era greu
de gdsit. Peretii din cdramidd se fadceau numai la edificiile publice (scoala, biserica,
primdria) casele din cdrdmidd se fac rar pentru cd aduc cardmida dintr-un sat,
Orzesti, indepdrtat de comund (Bala de Sus). Peretii erau ridicati pe o fundatie de
piatra: se face fundatie de piatrd la majoritatea caselor. Piatra se mdsoard cu carul,
trebuie cam 20 de card de piatrd pentru o fundatie care poate avea indltimea de la
50 la 1,50 cm. Piatra se zideste cu nisip amestecat cu var (Ghelmegioaia). Casele
aveau cdte o usd la toate incdperile. Intdi se ficeau tocurile si apoi usa propriu zisd.
Usile vechi erau fdcute dintr-o singurd bland de lemn si aveau téténi la colt, facute
prin prelungirea bldnii. Usile aveau dimensiunile de 1,40-150 m indltime si 0,50
latime. Usile noi sunt bldni de brad bine lustruite si au indltimea de 1,70 m si lGti-
mea de 80 -85 cm (Husnicioara). Sunt mentionate usile simple, imbrdcate. Usile
simple se faceau din blani, (scandura de brad), bine lustruite (Negoiesti), batute
unele langa altele pe trei stinghii orizontale. Usile imbrdcate au fixate, ca parche-
tul, peste aceste blani bucati de scanduri mici trase. Usile, indiferent de tipul lor,
erau fixate in tocurile usii in tatani si se inchideau cu un drug de lemn sau de fier

3 |oculsd fie zvantat, la o distantd de drum dupd dispozitia autoritdtilor, asezate in lungul drumului
cu fata la drum sau perpendicular pe drum cu fata la est sau sud (Glogova).
0 Din barne de stejar care se pun in lungime si catelandrii care se pun in indltime (Jidostita)
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zimtat in partea de sus. Drugul era fixat pe usa si se putea misca intr-o parte si in
alta cu mana sau cu o cheie formata din doua parti, o parte rotunda mai lunga la
capatul careia se fixa limba, partea mobila. In usa, mai sus de drug se gaseste o
gaura prin care se introducea cheia, partea mobila cazand in dintii drugului si prin
rasucirea manerului intr-o parte si in alta, drugul era impins spre scoaba batuta
in usciorul usii. Cel mai utilizat sistem de inchidere era zarul de metal cumparat.

Casele au doud ferestre niciodatd spre apus si miazdnoapte (Jidostita).
Ferestrele vechi erau mici, aveau crucea de lemn care le impdrteau in patru cmpuri
in care erau fixati ochii de sticld in giurgiuvele. Ferestrele vechi erau fixe (Jidostita).
Casele dupa 1900 au ferestrele mai mari formate din doua aripi cu cate doua
ochiuri fiecare. Aripile sunt fixate in tatanile din tocul ferestrei si au in partea de
jos o scandura mai lata -blana ferestrei - mult iesita in interiorul camerei,

Camerele pentru primirea musafirilor erau podite (Negoiesti), iar cuina are
cdrdmida pe jos (Jidostita). Se face pod peste toate camerele unei case, doar la
ogeac se lasa o portiune in care in loc de pod se afla cosul. Podul era facut dintr-o
retea de grinzi agezate pe cununa casei pe care se bateau scanduri.

Acoperisul este format dintr-o sarpantd de cdpriori perechi si materialul inve-
litor. Perechile de cdpriori erau incheiate jos, lungimea cdpriorilor stabilindu-se in
functie de [dtimea casei, se mdsoarad ldtimea casei si jumdtate din ldtime e lungi-
mea cdpriorilor (Butoiesti). Se credea cd nu e bine sd te culci sub streasina casei si
nici sd te spurci cd acela e locul Maicilor bune sau al lelelor care te pocesc (Jidostita).
Apa de ploaie luatd din streasina casei este bund sd uzi copii bolnavi de pleznit, cd-i
vindecd (Negoiesti).

Prispa se numea tindd si era la fatadd si la unele case pe doud laturi (fatada
si frontul casei). Era mdrginitd de un grilaj de lemn inalt cam de 0,50 m (Negoiesti).
Pivnita in localitatile mehedintene nu era o constructie sub casa ci era facuta din
lemn ca orice constructie la suprafata pamantului. Oddile unei case erau: camera,
tinda, ogeacul. In casa de afard intri in tindd, care este in fata casei si tine cét de
lungad este casa si céte o datd o ocoleste pe doud pdrti. Din tindd intri in ogeac iar
din ogeac in odaie (Strehaia). Cuptorul - pentru incalzitul odailor si pentru gatitul
mancarii se folosea vatra, soba oarba.

Illuminatul natural era asigurat de cdtre ferestre iar cel artificial era asigurat
de opaite, lumandri, candele, lampa cu petrol. Opaitul era un ciob sau o strachind
in care se pune grdsimi si un fitil de panzd. Candela se gdsea sub icoane, in ea se
puneau undelemn si un fitil de bumbac Candela se aprindea la sdrbatori, cGnd erau
nenorociri mari si cédnd era cineva bolnav. Pentru tencuirea peretilor din lemn pe
pereti se bateau paiente, nuiele de alun peste care se izbea (lipea) ceamur ames-
tecat cu pleava si se netezea. Peretii caselor se varuiau in interior de 4 ori pe aniar
in exterior o data.

Ca tip de fantani sunt mentionate: fantana cu acoperis si bunarul cu cumpdna
(Strehaia). Pentru a face o fantanad se cautad intdiizvorul cu sfredelul pdnd se gdseste
apd (Strehaia). Acolo unde au gasit izvorul sapa o groapa in care pun niste lemne
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incheiate ca sa sustina peretii sa nu se surpe. La bunar groapa este rotunda, in ea
se pun tuburi de ciment.

Platul pe care se ridica o gospodarie trebuie sa fie cu un capat la drum. Platul
este ingradit cu gard, intrarea in gospodaria facandu-se pe poarta. Sunt mentio-
nate garduri: de stobori, de uluca si de maracini. Gardul de stobor era un sir de sto-
bori fixati cu un capdtin pdmdant ingrdditi in partea de sus cu 5-6 rdnduri de nuiele
(Strehaia). Casa se ridica intr-un colt al platului, in apropiere de drum iar oborul
vitelor in fundul curtii (Strehaia). Tot obor se numea si locul ingradit de primarie in
care se inchideau vitele care provocau stricdciuni in culturi pdnd cénd proprietarul
nu pldtea gloaba.

In cadrul gospodariei se mai gaseau soprul, grajdul, cotete, patulul. in sopru
se pdstrau mijloacele de transport si unele unelte agricole iar in pod se tinea
nutretul.

Mutarea in casd noud sau slobozirea casei se face la terminarea ei, cand se
aprind in cele patru colturilumandri si se locuieste in ea numai dupd ce este stropitd
cu apd cetita, apd sfintita (Jidostita). Se cheamd preotul care face o cetanie dupd
care se zice cd a slobozit casa (Glogova). Sunt mentionate si alte obiceiuri legate
de casa. In primul an nu se pune razboi de tesut in casa noua, e rdu de moarte
(Valea Boiereasca). Fiecare casd are sarpele ei, cine-l omoard va muri (Jidostita).
Sarpele casei nu trebuie omorat ca-i pacat (Strehaia). Pe cos vin ursitoarele cand
se pune masd la nou ndscuti si caii lui SGntoader (Jidostita). In ceasul mortii se aud
trosnituri puternice intr-o parte a casei (Jidostita). Sa nu te culci, nici sa te spurci
acolo, cd te poceste, pe acolo trec Maicile bune sau lelele (Jidostita).

D. FondulR. Vuia cuprinde raspunsurile la chestionarele Muzeului Etnografic
al Ardealului: Obiceiurile de Crdciun (1926) si Anul Nou, Tovdrdsiile de tineri, si
Cerbul, turca brezaia 1927 Chestionarele cuprindeau intrebari privind:

1. Colindatul, intrebarile vizand: pregatirile in vederea colindatului; numa-
rul, rolul, Tmbracamintea si modul de asociere a colindatorilor; cand se colinda
si unde; darurile primite si multumirile pentru daruri; pentru ce se colinda, si se
cerea sa se noteze cat mai multe colinde si uraturi, cu note muzicale, daca cule-
gatorul are cunostinte muzicale.

2. Steaua, se cerea sa se noteze: numele celor care umblau cu steaua; numa-
rul, varsta siimbracamintea lor; descrierea stelei; de unde invata colinda sau can-
tecele de stea.

3. Irozii sau Vicleimul, se cerea sa se noteze: numele, numarul si imbraca-
mintea celor care umbla cu /rozii; ce obiecte poarta cu ei; ce cuvinte sau cantece
rostesc de la inceput pana la sfarsit cu mentionarea rolului fiecarei persoane; de
unde invata textele sau cantecele.

4. Vicleimul cu papusi, se cerea sa se noteze: numele, varsta si numarul si
imbracamintea celor care umbla cu Vicleimul; cum si din ce e facut Vicleimul,
numarul papusilor si cum sunt jucate; sa se faca o descriere amanuntita a jocului,
de lainceput pana la sfarsit, cu notarea cuvintelor si a cantecelor ce se spun.
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5. Cerbul, turca, brezaia, se cerea sa se noteze: numarul, varsta si imbraca-
mintea celor care umblau cu turca; sa se descrie amanuntit imbracamintea si
comportamentul turcii si a persoanelor mascate; cum se formeaza si cum se des-
face o ceata care umbla cu turca; perioada in care se umbla cu turca; credintele
legate de ceata care umbla cu turca si modalitatile prin care se putea scapa de
urmarile nefaste ale acestui obicei pagan.

La chestionarele Muzeului Etnografic s-au trimis raspunsuri din 7 localitati
mehedintene*.

Din raspunsurile trimise la chestionarele Muzeului Etnografic al Ardealului
vom prezenta pe cel redactat de invatatorul loan Popescu din Valea Anilor, loca-
litate situata la 12 km de Turnu Severin, pe drumul ce duce spre Cetate, jud. Dol;:

Colindatul e bucuria copiilor din cea mai tandra varsta care abia-si tarasc
picioarele prin nametii de zapada si abia ducandu-si pasii ingreunati de povara
traistei cu bunatati ce le-au capatat de pe la casele gospodarilor cu prilejul colin-
datului si pana la varsta adolescentei de 18 ani, caci flacaii mai mari sau barbatii
nu umbla cu colinda. Inca cu cateva zile inainte de Ajunul Créciunului, colindatorii
isi pregatesc colindele din lemn de salcam, caci acesta se jupoaie mai usor de
coaja. Colinda este de marimea unui baston obisnuit, care, dupa ce i s-a jupuit
coaja este pusa la fum, invelita in aceeasi coaja dar impletita coaja sub diferite
forme. Dupa ce s-a afumat, lemnul capata o culoare galben fumurie pe unde n-a
fostinvelitin coaja de salcam, caci pe unde a fost invelit, lemnul ramane de culoa-
rea lui naturald, alba. Tnarmati cu acest semn al colindatorului numit colind3,
introdus de parintele C. Branisteanu acum 40 de ani, toti colindatorii din comuna,
in dimineata ajunului de Craciun, se aduna in mijlocul satului. Toti se aduna si
azi, cu toate ca parintele Branisteanu este mort de aproape 15 ani, in fata casei
lui, care e in mijlocul satului si aproape de biserica. Toti colindatorii ureaza intai
la aceasta casa si li se dau daruri, colindeti. Apoi se impart in doua cete mari cam
de 40-50 colindatori fiecare ceata. Una din cete colinda partea de Miazazi a satu-
lui de la casa preotului, iar cealaltd ceata partea de Miazanoapte. Inainte insa de
despartirea cetelor colindatorii fiecarei cete isi aleg cate un vataf dintre cei mai
robusti si care au in viata ambii parinti prin aclamatii. Aceasta alegere se face in
persoana acestor copii, fiindca este credinta ca numai din acestia au dreptul sa
ureze in casa gospodarului, caci dupa cum vom vedea nu toti colindatorii intra in
casele gospodarilor ca totul sa mearga din plin.

Colindele sau urarile le invata festecare colindator de la parintii lui. Acesti
vatafi au in sarcina lor disciplina cetei. Au si putere de a exclude din ceata pe

4 1.C. 86 Cernaia, redactat de Adela Vaduva
2.Imoasa, redactat de Ana Gionea, normalista
3. Vrata, redactat de A,I Capatana, inv.
4. Balta Verde, redactat de M. Draga inv.
5. Valea Anilor, redactat de I.Popescu, inv.
6. Burila Mica, redactat de I. Duralia, inv.
7.lmoasa, redactat de Ana Ghinda, inv.
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cei neascultatori. Tot ei aseaza pe doua randuri pe colindatori dupa urare si se
infrupta din anumite bunatati din casa gospodarului. Ei sunt imbracati in haine
obisnuite, cat mai groase si calduroase mai ales cand timpul e destul de frigu-
ros. Au de gat atarnata cate o traista sau sdcui, cum i se zice pe aici, iar in mana
colinda. De vreo 6 ani colindatorii canta toti din gura fara alt instrument obis-
nuitul cantec Mos Crdciun cu plete albe, invatat la scoala si deprinsi a-l canta de
cand subsemnatul I. Popescu sunt preot in aceasta comuna si invatator, director
la scoala locala. n afard de Craciun nu se mai umbla cu colinda in alte sarbatori si
nici prin satele vecine. Adevarata colinda o zic cei patru vatafi in casa gospodaru-
lui, iar restul raman in curte unde striga Bund dimineata la Mos Ajun/Cd-i mai bund
a lui Crdciun si canta Mos Crdciun. In casa vatafii ureaza sau vrajesc in felul acesta.
Vatafii se ageaza greceste la gura sobei si cu colindele zgamaie in foc si zic: Bund
ziua la Ajun/Cé-i mai bund a lui Crdciun/intr-un ceas bun/Porcii grasi, unsurosi/Sa-i
mdndnce oameni sandtosi/Boi trdgdtori/Stupii roitoriCai incurdtori/Oile lédnoase/
Vacile ldptoase/ Pui de gdind/Pui de ratd/ Pui de toate animalele Bani si sandtate/
Cd-i mai bund decat toate/ La anul si la multi ani! Cand rostesc La anul si la multi
ani! vatafii se scoala de la gura sobei si dau cu colindele in grinda de sus a casei.
Credinta este ca statul greceste la gura sobei inchipuie ca si avutul gospodarului
in cursul anului ce vine sa fie statornic. Altii zic: ca sd stea clostile pe ouad si impe-
titorii cGnd vor veni (de la Maria Ciocan si M. Mazilu), iar datul cu colinda in grinda
arata urarea de voinicie si de a creste graul mare si frumos, precum si alte bucate.
Gospodina i cinsteste cu chisalita de dovleti si alte bunatati de prin casa, iese
apoi cu colindetii pe care i imparte la colindatorii de afara, cate unul la fiecare.
Colindetii sunt bucati de paine dospita facute inadins, au forma unui opt culcat
sau rotund. La mijlocul lor se pune inainte de copt pistolnicul (crucea cu inscrip-
tia). Colindatorii sunt asezati pe doua randuri de catre vatafi si li se impart la toti,
altfel cei mici n-ar apuca niciun colindete. in ciurelul sau tdrnain care au fost pusi
colindetii s-au mai pus dinainte si tot felul de seminte de grau, porumb, ovaz, orz,
linte, mei, fasole si in momentul in care colindatorii ies din curte zicand: Bund
dimineata la Ajun/ Ca-i mai bund a lui Crdciun se arunca peste ei aceste seminte.
In caz ca nu le da colindete sau gospodina intarzie de a iesi la colindatori, atunci
cei de afara isi pierd rabdarea si in ras zic Colindeti colindeti, Varza acra mai tineti.
Semintele aruncate peste colindatori in momentul plecarii arata ca gospodarul
in anul ce vine s3 aiba parte din belsug de toate aceste seminte. In popor s-a pas-
trat cu sfinenie acest obicei de a se umbla cu colinda. Cel mai sarac om din sat
si cu faina de imprumut si tot face colindeti pentru colindatori. Gospodina care
n-a facut colindeti este luata in ras de celelalte femei fiind socotita ca pagana.
Umblatul cu colindul se socoteste ca o urare, vrajire in preajma sarbatorilor pen-
tru ca Dumnezeu sa-i ajute in anul ce vine. N-am putut dovedi dar cred ca trebuie
sa fie vreo reminiscenta de la pagani vrajitul in foc si imi inchipui ca trebuie sa fi
fost vorbe mai multe decat cele pastrate.

Colinda tiganului. In aceastd comuna, (Valea Anilor, n.a) aproape o treime



Aspecte ale culturii populare mehedintene reflectate in unele fonduri documentare clujene | 37

sunt rudari veniti de aproape 60-80 ani. Fiindca imprejurul comunei noastre,
spun batranii, ca erau paduri si ca atare destul de lucru - meseria cu predilectie a
rudarilor fiind lemnaria si rotaria si se vede treaba ca de atunci a ramas obiceiul
de a se umbla cu colinda tiganului, dar numai in partea satului unde sunt acesti
rudari Acum nici ei nu mai umbla ca mai demult. S-au boierit si ei, caci reforma
agrara i-a imbratisat si pe ei si astazi fiestecare este proprietar a 10 pogoane de
pamant. Colinda tiganului, un bat cu doua cracane la cele doua capete ale cra-
canei, este ascutita. Cu aceasta colinda umbla mai ales rudarii Tnsurati mai ales
noaptea dupa 12 din noapte strigand la ferestrele gospodarilor Pecia si colacul
Ca ma duc la altul. Pecia este o bucata de carne de porc pe care o infig in una
din craca colindei iar in cealalta colacul. Cum prin satele vecine nu se umbla cu
aceasta colinda, se vede lucru, ca rudarii au adus acest obicei, pe langa altele pe
care le mai au ca de exemplu: corbanul ce-| fac tot ei la Sf. Gheorghe.

Plugusorul. Prin satul nostru nu se umbla cu Plugusorul si nici nu s-a umblat.

Steaua. inca din vechime este obiceiul de a se umbla cu Steaua de la Crdciun
pana la Anul Nou. Cei care umbla cu Steaua sunt copii de la 12-16 ani si se numesc
stelari. Orice Stea are patru stelari. N-au vataf dar cel care face pe Irod, acela
conduce si Steaua. El tine Steaua in mana si o invarteste in casa omului. Ceilalti
inchipuiesc pe cei trei magi: Baltazar, Melchior si Gaspar. Stelarii sunt imbracati
in haine obisnuite, dar pe deasupra poarta camasi nationale si in cap caciulile
lor sunt imbracate cu tot felul de hartii colorate, iar in mana fiestecare are cate o
sabie facuta din lemn, vopsita. Steaua e facuta dintr-un obod de ciur si are 6-8-
12 colturi si este impodobita cu tot felul de hartii colorate, iar in fata are icoana
Nasterii Domnului Hristos in staulul vitelor. Stelarii merg singuri. De obicei se fac
doua Stele in comuna si merg numai in sat. Copiii sunt luati din ultimele clase ale
scolii si sunt chemati in cele mai multe cazuri la scoala si sunt dresati dupa cartile
de stea cumparate de la oras.

Stelarii cand intra in curtea gospodarului, la fereastra casei canta Steaua sus
rasare. Apoi sunt poftiti in casa si canta si celelalte colinde invatate. La urma canta
urarea: Sa vd fie de bine/ La mic si la mare/ La toti cati se afla /La aceasta adunare/
Poftesc sdndtate/La toti totdeauna [Dragoste intreagd /Li inimd bund/ Viva sa trd-
iascd! toti cati sunt in casd si sG ospdteazad la aceastd masd. Toate cantecele sunt
cantate in casa, iar dupa ce termina, stelarii sunt cinstiti cu de - ale mancarii si cu
bani. Banii sunt adunati de cel care se face Irod.

Sorcova. Batranii spun ca pe timpul lor nu se umbla. De vreo 30 de ani este
acest obicei. Se umbla numai in ziua de Anul Nou. De cand incepe a se tine pe
picioare copilul si a inceput sa vorbeasca pornesc cu Sorcova. De obicei se intru-
nesc 4-6 copii, fiecare cu sorcova lui inca de noapte in dimineata de Sf. Vasile
ii vezi alergand din casa in casa. Sorcova este dintr-o creaca de mar sau par, de
multe ori Sorcova are cate doua cracane, impodobite cu tot felul de hartii colo-
rate si cu cate un boboc de hartie rosie. Unele Sorcove sunt facute de mamele sau
surorile celor care sorcovesc, insa cele mai multe sunt cumparate din targ. Copiii
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merg din casa in casa cu Sorcova in mana, intai sorcovesc pe stapanul casei, apoi
pe stapana si pe urma pe copii, miscand aceasta sorcova deasupra capului sau pe
umarul fiecaruia zic: Sorcova vesela/Sa trditi sa-mbdtraniti/ Ca un mdr, ca un pdr/
Ca un fir de trandafir/Sa fii tare ca piatra/lute ca sdgeata/Tare ca fierul/lute ca ote-
lul/ La anul si la multi ani!/SG ne dati si noud bani! Poporul priveste sorcovitul ca
pe o urare de bine cu prilejul sosirii Anului Nou. Obiceiul nu este vechi, este adus
de la oras.

In Ajunul Créciunului orice membru care iese afara din casa este obligat la
fnapoiere sa aduca faramituri de lemne in brat si cand le aduce se aseaza greceste
la gura sobei si rosteste: pui de gaina, de rata, de gasca, si de toate neamurile sa
dea Dumnezeu si arunca in foc aceste aschii.

in aceasta localitate este credinta ca in aceasta noapte umbld pricoliciul care
este fatul fetei mari si mama lui facuta tot din fata mare din flori. Pentru goni-
rea acestor duhuri necurate se aprind in aceasta noapte, daca n-au candele doua
lumanari mari pe tocul ferestrei si ard toata noaptea. Aceste duhuri fug de lumina
lumanarilor.

in Seara Sf. Vasile se fac diferite vraji: de aflarea ursitului, a vremii care
urmeaza etc. Vrdjitul (de aflarea ursitei) - se aduna flacaii si fetele si aleg mai
multe farfurii sau strachini care se pun cu gura in jos. Sub ele se aseaza carbune,
margean, ban, inel, pieptene, par, sare, oglinda si grau in asa fel ca fiecare fel de
farfurie sa aiba ceva sub ea. Aceasta aranjare se face de altcineva, iar fetele si
flacaii care n-au vazut cum s-au asezat aceste lucruri sub farfurie vin pe rand si
ridica cate o farfurie. Ce e sub farfurie inchipuie cum o sa fie sotul sau sotia, car-
bunele - negru, piaptanul - coltat, parul -paros, banul - bogat, inelul - subtire,
sarea - sarac, oglinda - frumos, margeanul - betiv. Se repeta de trei ori A treia
oara se aduna aceste obiecte si se pun sub o farfurie, farfuria cu misina. Daca
fata sau flacaul nimereste farfuria cu misina atunci viitorul sot are sa fie bogat.
Cu pdrul, se iau doua fire de par si se pun pe soba de tuci incinsa daca firele se
alipesc unul de altul atunci flacaul ia pe fata pe care a gandit-o cand a pus firul
de par. Numirea fetei si a flacaului se face in gand. Cu Puntile care se pun numai
de fete si se pun peste o apa sau un paraias curgator. Puntea este alcatuita din
doua cracaneinfipte in pamant peste care se aseaza orizontal o nuia de punte din
lemn de alun. Rezemata de punte se pune o nuielusa de alun cu care s-a vrdjit la
asezatul puntii. Dupa ce s-a asezat puntea in amurgul serii fata dand cu nuiaua
de alun in apa zice: De-o fi de la munte /Sa vind pe punte/ De-o fi de la Voloiac /
Sad vind cu nddragii pe ciumag/Pe punte de artar /Sd vind ca un armdsar/ Pe punte
de alun /Sd vind ca un nebun. Prin vraja aceasta noaptea viseaza ursitul adus de
nuiaua de alun. Cu Oglinda. La 12 noaptea fetele dezbracate, fara sa zica nimic se
uita in oglinda cu doua lumini aprinse in dosul oglinzii. Lumanarile aprinse langa
oglinda sunt cele care au servit la cununie.

Numdratul parilor. Fetele ies afara si merg de-a indaratelea, numarand de la
10 la 1 stoborii din gard, la cel din urma leaga un fir rosu ca sa-l cunoasca a doua
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zi. Daca stoborul este fara coaja, viitorul sot va fi sarac, daca-i stramb sotul va fi
stramb si cocosat, daca-i cu coaja va fi bogat. Cercatul vitelor - fata merge la graj-
dulvitelorsida cu piciorulin boul culcat zicand hdi dst timp si daca boul se scoala,
fata e bucuroasa ca se marita, daca nu se scoala da cu piciorul a doua oara hdi la
anul sau a treia oara hdi celdlalt an, pana cand boul se scoala. Sederea in gunoi.
in dimineata de SfVasile fetele matura camera, gunoiul adunat este dus in locul
unde se arunca gunoiul si se aseaza cu picioarele pe el, daca aude strigand prima
datd un nume de barbat, acel nume va purta si sotul ei. Calendarul de ceapd. In
noaptea de Sf. Vasile se face calendarul de ceapa. Se pun 12 coji de ceapa cu nitica
sarein ele. A doua zi coaja de ceapa cu apa in ea inchipuieste luna ploioasa

Anul va fi cu belsug daca in Ajunul de Anul nou si de Boboteaza va fi timp
frumos.

in dimineata de Anul Nou se ameninta pomii care nu fac poame. Se duc doua
persoane una cu mainile pline de aluat la pom iar al doilea cu securea zice: am
sd tai mdrul acesta, zice cel cu securea. Nu-l tdia cd in viitor va fi incdrcat de poame
cum sunt mdinile mele pline de aluat.

Boboteaza este una din cele mai mari sarbatori crestine. De la cel mai mic
copilas pana la cei mai in varsta trebuie ca in aceasta zi sa mearga la biserica
la scosul crucilor cu credinta ca in aceasta zi toate apele din sat sunt sfintite. A
doua zi de Boboteazd se umbla cu lordanitul pe la cei care poarta numele de loan.
Flacaii, chiar oamenii insurati inca cu doua trei ore inainte de revarsatul zorilor
merg la fantana, put si iau apa neinceputa intr-o caldarusa. Cu caldarusa si cu
busuioc merg pe la cei care poarta numele de lon si-i boteaza stropind cu apa.

Tovdrdsii de fete si fldcdi. in preajma marilor sarbatori - Crdciun, Pasti, Rusalii,
Ispas sau Inaltarea Domnului cAnd este nedeie in sat, se fac tovarasii de fete si de
flacai. In tovarasie intra toti flacaii de la 16 ani si din randul lor se aleg 6 garanti
care asigura disciplina si ordinea jocului, aduna banii de la flacai si fete pentru
plata muzicantilor. Inainte fetele nu plateau nimic, acum platesc dar mai putin
decat baietii 2-5 lei de fata. Garantii au puterea de a exclude din joc pe flacaii care
nu platesc. Mai demult, la sfarsitul sarbatorilor flacaii si fetele faceau o adevarata
petrecere la 0 casa anumita care consta din mancare adusa si preparata de fete:
carnati, paine carne. Flacaii procurau vinul.

Din cele aratate rezulta ca cercetarea fondurilor documentare, formate ca
urmare a utilizarii chestionarelor ca metoda de cercetare, sincroniozata cu date si
studii mai recente, prezinta avantaje legate de faptul ca ele ofera informatii dintr-
un numar mare de localitati culese intr-o perioada scurta de timp, un an sau doi,
lucru imposibil de realizat mai ales in prezent prin cercetarea directa de teren,
cand modul traditional de viata evolueaza si se modifica in ritm alert.






POLITICA SI ETNOGRAFIA LAACADEMIA DE
STIINTE A RSS MOLDOVENESTI (1961-1990)

lon Xenofontov!

POLICY AND ETHNOGRAPHY AT THE ACADEMY
OF SCIENCES OF MSSR (1961-1990)

The study presents the analyses of the Soviet state policy in the field of science
in general and specifically in the field of ethnography. Political interference
factor in ethnographic research done at the Academy of Sciences of MSSR was
investigated. Based on archival materials and literature was shown that the ten-
dency of the state in science, including ethnography, was to subordinate this
entire area and turn it into a propaganda tool, as a platform for arguments its
own desiderata.

Keywords: politics, Academy of Sciences, ethnography, Soviet, interference

Cuvinte cheie: politici, Academia de Stiinte, etnografie, sovietic, interferente.

In contextul anexarii (iunie 1940 - iunie 1941) si reanexarii Basarabiei la
Uniunea Sovietica (august 1944), autoritatile sovietice au aplicat o serie de actiuni
politice ce aveau drept scop sovietizarea, ideologizarea etc. a regiunii. Drept dezi-
derate sociopolitice s-au considerat ,educatia internationalista a populatiei RSS
Moldovenesti” si crearea ,,natiunii moldovenesti socialiste”?. Metodele acerbe de
instituire a socialismului au afectat si domeniul cercetarii stiintifice, in mod spe-
cial cel antrenat in domeniul umanistic si social.

Autoritatile sovietice mizau in mod special pe suportul cercetarilor
stiintifice in domeniul istoriei si disciplinelor aferente acesteia, filologiei, filo-
sofiei, care urmau sa aduca argumente necesare sferei politice. In acest sens,
in perioada postbelica in Moldova sovietica s-a desfasurat un proces intens de
institutionalizare a sistemului de organizare si gestionare a stiintei si a infrastruc-
turii de cercetare. In 1945, pe langa Comitetul de Stat pentru Planificare a fost

! lon Xenofontov, doctor in istorie, cercetator stiintific superior, Biblioteca Stiintifica Centrala

»Andrei Lupan” (Institut) a Academiei de Stiinte a Moldovei
2 Ruslan Sevcenco, Viata politicd in RSS Moldoveneasca (1944-1961), Chisinau, Pontos, 2007, p. 43.
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instituit Consiliul Tehnico-stiintific, responsabil de organizarea cercetarii resur-
selor de materie prima locala si a capacitatii de productie, de consultare a struc-
turilor guvernamentale in problemele restabilirii economiei, s-a initiat procesul
de organizare a institutiilor stiintifice specializate si a retelei lor institutionale.
La 12 iunie 1946 a fost constituita Baza Moldoveneasca de Cercetari Stiintifice
a Academiei de Stiinte a URSS, care era formata din Institutul de Istorie, Limba
si Literatura si sapte sectoare®. Numarul total al colaboratorilor il constituiau
78 de persoane, inclusiv 38 de cercetatori stiintifici (1 academician, 3 doctori
habilitati si profesori si 14 doctori in stiintd)*. In 1949, Baza Moldoveneasca de
Cercetari Stiintifice a AS a URSS a fost reorganizata in Filiala Moldoveneasca
a Academiei de Stiinte a URSS®. In 1958, pe baza Institutului de Istorie, Limba
si Literatura a fost constituit Institutul de Istorie, Arheologie si Etnografie si
Institutul de Limba si Literatura®. La sfarsitul anilor 1950 RSS Moldoveneasca era
unica republica din URSS care nu dispunea de o organizatie stiintifica proprie de
genul Academiei de Stiinte, fiind ultima republica in care o atare academie a fost
infiintata. Pentru comparatie, in statele baltice au fost infiintate oficial academii
de stiinte de tip sovietic dupa tratatul de neagresiune dintre Germania si URSS
(Pactul Ribbentrop-Molotov). Astfel, in Lituania Academia de Stiinte a fost insti-
tuitad la 16 ianuarie 1941, in Estonia centrul academic, fondat la 28 ianuarie 1938
dupa anexarea la URSS, a fost lichidat la 17 iulie 1940 si reorganizat dupa model
sovietic la 28 iunie 1945, iar in Letonia, Academia de Stiinte a fost infiintata la 14
februarie 1946'. La 18 iunie 1957, la sedinta Biroului Comitetului Central al PCM
s-a discutat despre necesitatea transformarii Filialei Moldovenesti a Academiei
de Stiinte a URSS in Academie de Stiinte®. La 25 octombrie 1957 s-a decis insti-
tuirea unei comisii de formare a institutiei academice®. Sesiunea de fondare a
Academiei de Stiinte a RSS Moldovenesti (in continuare - ASM) a avut loc la 2
august 1961.

in RSS Moldoveneasca, la fel ca si in celelalte republici sovietice, activitatea
administrativa in sfera stiintei era bazata pe hotararile PC al Uniunii Sovietice
si a Partidului Comunist al RSSM™. Potrivit articolului 118 din Constitutia RSS

3 Arhiva Organizatiilor Social-Politice din Republica Moldova (AOSPRM). F. 51, inv. 4, d. 11, ff. 320-

322; Ibidem, inv. 8, dos. 398, ff. 34-35; lon Jarcutchi, Constantin Manolache, lon Xenofontov,

Stiinta in Republica Moldova: file de istorie (1), in ,,Enciclopedica. Revistd de istorie a stiintei si

cercetari enciclopedice”, 2013, nr. 1 (4), p. 12.

Arhiva Stiintificd Centrald a Academiei de Stiinte a Moldovei (ASCASM). F. 1,inv. 2, d. 68a, f. 75.

Ibidem, ff. 76, 183.

Ibidem, f. 63.

lon Xenofontov, Lidia Prisac, File din activitatea Institutului de Istorie, Limbd si Literaturd al Bazei/

Filialei Moldovenesti a AS a URSS (1946-1958), in ,Enciclopedica. Revista de istorie a stiintei si

cercetarii enciclopedice”, 2013, nr. 2 (4), p. 48.

8 AOSPRM.F.51,inv.17,d.9, f. 378.

S Ibidem, inv. 20, d. 66, ff. 19-21.

0 Q.l. Tarasov, Razvitie naucinogo potentiala Moldavskoi SSR (Evolutia potentialului stiintific in RSS
Moldoveneascd), Kisinev, Stiinta, 1987, p. 11.
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Moldoveneasca si articolului 12 din Legea privind Consiliul de Ministri ai RSSM,
guvernul elabora actiuni de dezvoltare a stiintei si tehnicii. Institutia stiintifica
suprema din Moldova sovietica a fost sub control permanent al autoritatilor
comuniste republicane, care tindeau sa dirijeze institutia stiintifica suprema
din RSS Moldoveneasca. Cercetarea stiintifica din Moldova sovietica era parte
componenta a celei din Uniunea Sovietica, administrata de partid si de stat de
la Moscova si Chisindu. Planurile organizatiilor stiintifice din RSS Moldoveneasca
erau coordonate de Comitetul de Stat pentru Stiinta si Tehnica de pe langa
Consiliului de Ministri al URSS. La sfarsitul anilor 1959 a fost elaborat primul
plan de dezvoltare al stiintei din Moldova sovietica pentru anii 1959-1965', iar in
1960 au fost emise o serie de decizii referitoare la directiile stiintifice de baza ale
forului stiintific pentru ,,anii apropiati”®.

La 19 decembrie 1965, I. Bodiu, secretar al CC al PCM, informa Comitetul
Central al PCUS ca ,in republica se intreprind masuri energice in vederea lichi-
darii motivelor ce dau nastere unor tendinte nesanatoase si a unor interpretari
incorecte. S-a intensificat propaganda politica, s-a imbunatatit organizarea
invatamantului marxist-leninist. S-a desfasurat o activitate intensa de explicare
a politicii nationale a partidului nostru, a trecutului istoric al poporului moldo-
venesc, a succeselor obtinute sub conducerea partidului leninist in dezvoltarea
economiei, stiintei si culturii”**. La sedinta Prezidiumului Comitetului Central
al Moldovei din 1 februarie 1966 s-a specificat: ,,CC al Partidului Comunist al
Moldovei constata ca in republica sunt subapreciate importante evenimente
si fapte istorice din viata poporului moldovenesc, capabile sa educe oamenii
muncii in spiritul prieteniei popoarelor din URSS, al patriotismului sovietic si al
internationalismului proletar”. in acest context, ,Savantii Academiei de Stiinte a
RSS Moldovenesti si ai altor institutii de cercetari stiintifice studiaza si nu pro-
paga indeajuns un sir de chestiuni importante ale istoriei Moldovei legate de
miscarea revolutionara in tinut, de situatia economica si sociala a poporului in
timpul ocupatiei romane a Basarabiei, a luptei eroice pentru reunirea cu Patria -
Uniunea Sovietica”®.

La sedinta Prezidiumului Comitetului Central al Moldovei din 18 martie 1967
s-adecisde ,,a puneinresponsabilitatea Prezidiumului Academiei de Stiinte a RSS
Moldovenesti (tov. Grosul) sarcina de a prezenta sistematic la CC al PC al Moldovei
informatii cu privire la publicarea materialelor despre RSS Moldoveneasca peste

11 Teodor Furdui, lon Jarcutchi, Victor Balmus, Stiinta, in ,Republica Moldova. Editie enciclope-
dicd”, Chisinau, Institutul de Studii Enciclopedice, 2010, p. 420.

12V, 1. Klimenko, Iz istorii Akademii nauk Moldavskoi SSR (1961-1990) (File din istoria Academiei de
Stiinte a RSS Moldovenesti), Kisinev, Stiinta, 1992, p. 51.

3 AOSPRM.F. 51, inv. 20, d. 275, ff. 65-70.

4 Elena Negru, Gheorghe Negru, ,Cursul deosebit” al Roméniei si supdrarea Moscovei. Disputa
sovieto-romdnd si campaniile propagandistice antiroménesti din RSSM (1965-1989). Studiu si
documente. Vol. 1 (1965-1975), Chisindu, CEP USM, 2013, doc. 7, pp. 82-83.

5 Ibidem, doc. 12, pp. 114-115.
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hotare. In scopul studierii literaturii straine privind Moldova, o obliga Prezidiul AS
a RSS Moldovenesti (tov. Grosul) sa creeze un grup de referenti”®.

In acest context sociopolitic, in 1969 au fost create sectoarele de etnografie
si studiul artelor, filosofie, drept si de informare stiintifica in domeniul stiintelor
sociale. Aceste structuri erau in cadrul Sectiei de Stiinte Sociale ale ASMY.
Anterior, incepand cu mijlocul anilor 1950 cercetdrile etnografice erau realizate
in cadrul Institutului de Istorie, in Sectorul arheologie si etnografie, transformat
in 1961 in structura specializata. Sectorul de etnografie si studiul artelor a fost
constituita in baza Hotararii nr. 23 din 17 aprilie 1969 a Comitetului de Stat pentru
Stiinta si Tehnica de pe linga Consiliului de Ministri al URSS, a Scrisorii nr. 1110
din 13 mai 1969 a Consiliului de Ministri a RSSM si a Hotaririi nr. 8/39 din 22 mai
1969 a Prezidiumului ASM, Diviziunea stiintifica a fost condusa de etnologul
Valentin Zelenciuc (6 octombrie 1928, sat Novogrigorievka, raion Voznesensk,
reg. Nikolaev, Ucraina - 31 martie 2003, Chisindu), doctor habilitat in stiinte isto-
rice (1982), profesor universitar (1985), membru corespondent al ASM (1989%.
Numarul de angajati si calificarea profesionala (gradele stiintifice) era intr-o dina-
mica pozitiva. Astfel, daca in 1985 activau 55 de cercetatori stiintifici, inclusiv 1
doctor habilitat si 22 de doctori, atunci in 1990, numarul cercetatorilor stiintifici
era de 88, inclusiv 2 doctori habilitati si 37 de doctori in stiinte®.

Tinand cont de context, mesajul politic si retorica emisa de autoritatile poli-
tice, cercetatorii din domeniul etnografiei au studiat formarea culturii populare
pe parcursul diferitor etape istorice, inclusiv cea a socialismului, formarea noilor
traditii sovietice. S-au studiat diferite forme ale culturii materiale (locuinta, por-
tul, inventarul agricol etc.) care aveau drept deziderat respingerea conceptiilor
savantilor burghezi, care negau ,caracterul independent al culturii materiale
moldovenesti”*. S-a studiat cultura nationala a Moldovei in contextul Europei
de est, legaturile cu culturile altor nationalitati din URSS?. Materialul etnogra-
fic era prezentat prin prisma conceptiilor marxist-leniniste in conexiune directa
cu popoarele vecine, in mod special cu cel slav. Etnografii elaborau pentru
organizatii obstesti si colective recomandari cu privire la desfasurarea noilor sar-
batori si traditii.

Temele de cercetare stiintifica includeau tematica relatiilor interetnice din
Moldova sovietica (dintre moldoveni cu rusi, ucraineni, bulgari, evrei, gagauzi
s.a.), legaturile ,poporului moldovenesc” cu alte popoare din Uniunea Sovietica,
care veneau sa demonstreze armonizarea politicii nationale a Partidului

% Ibidem, doc. 30, p. 163.

7 ASCASM. F.1,inv. 2, d. 68a, f. 101.

8 Ibidem,f. 159.

¥ Ibidem,f. 155.

20 V. 1. Klimenko, Iz istorii Akademii.., p. 39.

2 0.l Tarasov, Formirovanie i razvitie naucinogo potentiala Moldavskoi SSR (Formarea si dezvolta-
rea potentialului stiintific in RSS Moldoveneascad), Kisinev, Stiinta, 1987, pp. 142-143.

2 ASCASM.F.1,inv.2,d.68a,f. 117.
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Comunist si influenta benefica a principiilor internationalismului in societatea
sovietica. Se studiau particularitatile tehnologice, motivele decorative ale covoa-
relor moldovenesti®.

Activitatea Sectorului de etnografie si studiul artelor, |a fel ca cea a Institului
de Fizica Aplicata, a Institutului de Filosofie si Drept si a altor organizatii din sfera
stiintei din RSS Moldoveneasca nu era la un nivel inalt, iar tematica de cercetare
si noile directii stiintifice nu avansau, fapt recunoscut in plina restructurare si
transparenta gorbaciovista in unele studii de specialitate. Printre cauzele tergi-
versarii dezvoltarii stiintifice se numara procedura complexa a ,coordonarii cu
autoritatile unionale din sfera administrarii stiintei”?, desi, in mod formal, auto-
administrarea stiintei in Moldova sovietica era stipulata in Statutul ASM.

in ,spiritul prieteniei popoarelor din URSS”%, a ,transformarilor socialiste in
cultura”® si a ,principiului benefic de internationalism in societatea sovietica”?,
sintagme vehiculate intens in discursurile politice de epoca, Sectorul de etno-
grafie si studiul artelor al Academiei de Stiinte RSSM a colaborat cu Institutul
de Etnografie ,N.N. Mikluho-Maklai” al Academiei de Stiinte a Uniunii Sovietice,
Institutul de Arte, Etnografie si Folclor al Academiei de Stiinte al Ucrainei, Muzeul
de Etnografie si Arte al Academiei de Stiinte al Ucrainei. Drept urmare a acestei
colaborari s-au editat in 1969 la Kiev atlasurile istorico-etnografice ale Ucrainei,
Belarusiei si Moldovei.

Materialele stiintifice ale colaboratorilor Sectorului de etnografie si studiul
artelor, alaturi de cele ale cercetatorilor stiintifici de la Institutul de Etnografie
si Institutul de Arheologie al ASM s-au materializat in monografia ,Moldovenii”
(1977). Ideile din aceasta lucrare se regasesc si in alte publicatii: ,,Schite referi-
toare la portul popular”, ,Formarea natiei moldovenesti burgheze” etc.

O particularitate a cercetarilor stiintifice din domeniul etnografiei, istoriei,
filologiei era abordarea dihotomica in raport cu valorile romanesti.

Alaturi de cercetarile stiintifice propriu-zise, cercetatorii stiintifici erau
implicati activ si in procesul de diseminare a realizarilor stiintei, prin prisma evi-
denta a solicitarilor factorilor politici. Astfel, in 1987, colaboratorii Sectorului
de etnografie si studiul artelor au sustinut cele mai multe lectii de propaganda
(1032) din cadrul ASM. Pentru comparatie, cercetatorii stiintifici ai Sectiei de filo-
sofie si drept, care se plasau pe pozitia a doua au sustinut doar 666 de lectii, iar

. Otcet o naucinoiinaucino-organizationnoi deatelinosti za 1987 god (Raport de activitate stiintificd
si manageriald pentru anul 1987 [a Academiei de Stiinte a RSS Moldovenesti), Kisinev, Tipografia
izdatelistva ,,Stiinta”, 1988, p. 43.

0.l Tarasov, op. cit., p. 73.

% D.T.Ursul, O. . Tarasov, Progress nauki Sovetskoi Moldavii (Progresul stiintei in Moldova sovieticd),
Kisinev, Stiinta, 1985, p. 45.

% Razvitie nauki v Moldavskoi SSR (Dezvoltarea stiintei in RSS Moldoveneascd), Kisinev, Stiinta,
1984, p. 383

2 |bidem, p. 386.

% Vezi Otcet o naucinoi..., p. 43.
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Institutul de Istorie, pozitia a treia - 629 de lectii. In total, cei 5520 de angajati
(conform datelor de la 1 ianuarie 1988) au citit 6352 de lectii. Tot in 1987, cerce-
tatorii Sectorului de etnografie si studiul artelor au avut cea mai mare prezenta
la radio - 51 de aparitii din totalul de 339, la televiziune - 38 din totalul de 198 de
lectii®.

Printre cei mai activi cercetatori stiintifici s-au evidentiat Valentin Zelenciuc,
Nicolae Demcenco (1931-2009), M. Livsiti, O. Lukianet, N.M. Kalasnikova®.

Drept urmare a unor modificari organizatorice, in baza Sectorul de etnografie
si studiul artelor si a Sectorului de Folclor al Institutului de Limba si Literatura
in 1991 a fost organizat Institutul de Etnografie si Folclor®’. Noua structura
institutionala a tins sa se detaseze de ingerinta factorului politic in activitatea
stiintifica.

in linii generale, in cadrul ASM, in perioada enuntatd, politica statului in
domeniul stiintei, inclusiv al etnografiei, a fost de a subordona in totalitate acest
domeniu, si de a-l transforma intr-un instrument de propaganda si platforma de
argumentare a dezideratelor stipulate de factorul politic.

2 Ibidem, p. 211, 215.

3 Bibliografia referitoare la lucrarile etnografilor de la Academia de Stiinte a RSS Moldovenesti a
se vedea in Izvestia Akademii nauk Moldavskoi SSSR. Bibliograficeskii ukazateli statei (1958-1985)
(Buletinul Academiei de Stiinte a RSS Moldoveneascd. Indicele bibliografic al articolelor stiintifice
[1958-1985]) /Sostaviteli: V.I. Mirgorodskaia, E.|. Pojoga, Kisinev, Stiinta, 1988, pp. 385-388.

3L Academia de Stiinte a Moldovei. 50 de ani, Chisinau, 1996, p. 19.
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st i
Prima sesiune stiintificd a Academiei de Stiinte a RSS Moldoveneasca. Muzeul
Stiintei al Academiei de Stiinte a Moldovei. Fond foto. Cota arhivisticd: 00036

Aplicarea in activitatea stiintifica a deciziilor Comitetului
Central al PC al Uniunii Sovietice. Muzeul Stiintei al Academiei
de Stiinte a Moldovei. Fond foto. Cota arhivisticd: 00026
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Etnologul Valentin ZELENCIUC in discutii cu cercetatorii stiintifici din
Sectorul de etnografie si studiul artelor. Muzeul Stiintei al Academiei
de Stiinte a Moldovei. Fond foto. Cota arhivisticd: 00025



REFLEXIVITATEA SAU REPQZI]’IONARI
TEORETICE ALE CERCETATORULUI
IN STUDIILE DE ETNOLOGIE

Gabriela Boangiu

THE REFLEXIVITY OR THEORETICAL POSITIONS OF
THE RESEARCHER IN ETHNOLOGICAL STUDIES

The objectivity of the researcher is born through multiple reconsideration of
his/her subjectivity, through the separation between the role he/she accom-
plish within the research and the informal aspects of the discussions, discus-
sions that a necessary to the configuration of interactive context of the commu-
nication between researcher and his/her subjects. Assuming reflexivity brings
a detachment, not in the sense of an impersonal authority who expresses itself
in an objective manner, but as a voice that recognize its position, making place
for multiple subjectivities. Not a deciphering that enclose, but a reading that
reveals, is creating space for multiple voices.

Keywords: reflexivity, post-modernism, folkloristics

Cuvinte cheie: reflexivitate, post-modernism, folcloristica.

A vorbi despre reflexivitate pe taramul folcloristicii reprezinta un demers
incununat fie de entuziste descoperiri, fie de voalate redundante. Si totusi, obiec-
tivitatea cercetatorului se poate configura si din acesti pasi retroactivi, de reveniri
asupra procesualitatii, cercetarii, care uneori nasc entuzismul unor descoperiri
noi, maresc energia unor interogatii, ajuta la planificarea unor scheme de ana-
liza, cu alte cuvinte contribuie din plin la clarificarea aspectelor epistemologice si
metodologice ale cercetarii. Nu se poate aborda aceasta tematica fara a reflecta
despre importanta vocii interlocutorului si a antropologului, despre relativita-
tea pozitionarilor si necesitatea repozitionarilor pentru intregirea viziunii asu-
pra fenomenului social, despre reprezentare si mentalitate, despre experiment
in folcloristica, despre interdisciplinaritate si pastrarea identitatii disciplinare a
folcloristicii.

Mentionam ca postmodernismul a declansat numeroase interogatii

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 49-54
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referitoare la ce date sunt inregistrate (problematica reprezentarii datelor),
respectiv interogatii privind autoritatea cercetatorului (problematica legitimiza-
rii) care devine una dintre multiplele voci referitoare la subiectul cercetarii. Se
acorda o atentie deosebita vocii interlocutorului, plasand-o intr-o zona a unui
intangibil metodologic, o marturisire de sine si despre sine, o voce incurajata
sa rosteasca foarte clar, intervievatorul ramanand in surdina provocarilor unei
memorii ce se destdinuie. Se explica astfel, frecventa colectiilor de istorie orala
existente astazi, insa incercari existau mai demult, pe un cu totul alt taram si cu
alte mijloace metodologice.

Portretele unor povestitori iscusiti exista si in traditia cercetarilor roma-
nesti, inca dinaintea formularilor acestor problematici si voi mentiona doar doua
cazuri pe care le consider reprezentative : unul este Sechei Machedon originar
din Branistea, de pe Valea Somesului Mare, la aproape 80 de km de Cluj, iar cela-
lalt este cel al Elisabetei Stefanita - “povestitoare si pictorita « cu acul »» din
Campulung, Arges'. Ambele portrete au fost realizate de folcloristi profesionisti,
in anii ’60, mai precis in ‘67, respectiv in ’69.

Portretul lui Sechei Machedon a aparut de la sine aproape, remarcandu-se
printre cei mai buni povestitori. Folcloristii care i-au fost in preajma au fost Ovidiu
Birlea si Doina Negulescu?®. Cercetarea fondului narativ al comunitatii investi-
gate a scos la iveala maiestria si harul innascut al lui Machedon a lui Manu, iar
importanta repertoriului sau a aparut la fel de natural ca si figura sa, caci stia
daca basmele sale au fost invatate si transmise mai departe, facand loc cerceta-
rii modului in care se transmite folclorul sau modului in care se retin naratiunile
transmise de interlocutor.

Elisabeta Stefanita reprezinta poate un portret si mai interesant prin nouta-
tea expresivitatii sale. Ea ,,picteaza” povesti cu acul, realizand lucrarile: Gruia lu’
Novac, Illincuta Sandrului, Genoveva, Istoria romanilor, Manole. Tematica narativa
a baladelor a transpus-o in campuri tematice deosebite, ,remarcabil este insusi
procesul de creatie a compozitiei, care se desfasoara dupa legile celei mai desa-
varsite oralitati. Intocmai ca in cazul realizarii cantecului si a povestirii populare
traditionale, cusatoreasa Elisabeta Stefanita creeaza in deplina spontaneitate,
fara insemnarea vreunui plan sau desen prealabil. Avand ,din capu locului”, ,da
la-nceput in minte” tema sa, lucreaza ,,ca sa intre tot ce mi-a foz’ mie-n gand”
dupa cum creatoarea incearca sa explice simplu modul de elaborare al panzelor
sale™.

Compozitia naratiunii picturale a Elisabetei impresioneaza prin elementele
tematice imprumutate din balade, ,Naratiunea picturald a unei femei simple,

1 Al I. Amzulescu, Elisabeta Stefanita - Povestitoare si pictoritd cu acul, in “Revista de etnografie si
folclor”, tom 14, nr. 4, p. 253-262, Bucuresti, 1969

2 Doina T. Negulescu, Sechei Machedon - Povestitor din Branistea, in “Revista de etnografie si fol-
clor”, tom 12, nr. 3, p. 223-230, Bucuresti, 1967

3 Al I. Amzulescu, op. cit., p. 256.
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din popor, e insa doar o alta fata, inovatoare, a naratiunii populare celei mai
autentice”. Foarte importante mi s-au parut insa reflectiile autorului: ,desi am
cunoscut si cercetat inca din anul 1966 creatia Elisabetei Stefanita am zabovit a
face publicitatein jurul ei, din dorinta de a o tine inca o vreme la adapost de unele
insistente si amestecuri nedorite, care ar fi putut - eventual - schimba purita-
tea initiala si spontaneitatea peisajului sufletesc al artistei muscelene. intre timp,
am pastrat cu ea legatura prin corespondenta, urmarind cu discretie evolutia sa
fireasca”®, mentionand totodata ca isi dorea sa continue cercetarea si sa revina cu
noi consideratii la momentul oportun.

Prin mentionarea acestor portrete realizate de folcloristi profesionisti in anii
’60, incerc sa subliniez ca vocea interlocutorului era auzita si constientizata, ca
importanta individualitatii depasea uneori regulile stricte ale anonimatului, ora-
litatii etc. ca si caracteristici ale folclorului (Elisabeta Stefanita este intr-adevar
o povestitoare si ,,pictorita cu acul”), ca era constientizata influenta cercetarii si
a cercetatorului asupra subiectilor sau a comunitatii investigate (v. Amzulescu
»desi am cunoscut si cercetat inca din 1966 creatia Elisabetei, am zabovit a face
publicitate in jurul ei...”). De asemenea, este necesara combaterea ideii cum ca
folcloristica ar subzista sub un clopot de sticla departe de propriile-i interogatii
si reflectii.

Problema posibilitatii unei presupuse obiectivitati a cercetatorului reapare
in contextul cercetarilor contemporane. Reprezentarea textuala a experientei de
teren, subiectivitatea si posibilitatile de obiectivare a observatiilor cercetatorului
necesita chestionari permanente. Obiectivitatea se poate configura printr-un pro-
cesdeincorporare/asumare a subiectivitatii, ca distantare constanta, obiectivitate
ce se naste prin reveniri continue, recuperatorii ale sensurilor decantate prin dis-
tantari permanente. Cercetatorul reprezinta un instrument de receptare, iar intru-
mentarul sau trebuie sa includa acest exercitiu al pendularilor permanente intre
observare si conceptualizare, cercetarea inaintand prin chestiondri constante,
printr-un dialog deschis cu terenul, incorporand dinamic mobilitatea acestuia.

in contextul dinamicii realitatii socio-culturale, cercetatorului folclorist i se
cere o remarcabila flexibilitate teoretica si metodologica, dar care sa nu estom-
peze rigoarea academica a studiilor sale, astfel, functionalitatea unor produse
folclorice poate cunoaste limitari sau, dimpotriva, reevaluari si recontextualizari
ale acestora. Sensibilitatea metodologica a cercetatorului este provocata in fata
acestor modificari subtile.

Reflexivitatea pare a fi insotit in mod silentios studiile de etnologie, perma-
nenta chestionare a realitatii, detasarea de fenomenul studiat par a fi constitu-
tive actului cercetarii. Vocea impersonala a ,autorului” insa limita distanta de
faptintr-un presupus joc intre obiectivitate, realitatea sociala investigata, actanti
si cercetator. Teoriile contemporane includ, insa, actul reflexiv ca o componenta

4 Ibidem, p. 261.
5 Ibidem, p. 261.
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esentiala a investigatiei, ca o necesitate a unei obiectivitati inverse - subiectivi-
tatea asumata.

Implicatiile epistemologice si etice ale reflexivitatii sunt evidente.
Cercetatorul contribuie la configurarea semnificatiilor pe parcursul investigatiilor
sale. Limitele observarii participative, apar de aceasta data dublate de limitele
participarii involuntare, a imposibilitatii ramanerii in afara, a detasarii totale, nu
doar in contextul propriu-zis al provocarii intervievatului, ci mai ales in procesul
interpretarilor si teoretizarii rezultatelor.

Se poate distinge intre reflexivitatea personald si cea epistemologica.
Reflexivitatea personala se refera la propriile valori, experiente, interese, credinte
etc. care pot influenta procesul de cercetare. Feed-back-ul poate fi si invers, si
anume, cum poate cercetarea influenta si schimba persoane, cercetatori.

Reflexivitatea epistemologica implica interogatii ample, si anume: cum ipo-
teza cercetarii a pre-definit si limitat cunoasterea? Cum metoda utilizata a contri-
buit la “construirea” datelor? Cum ar fi putut fi elaborat design-ul cercetarii astfel
incatinvestigarea sa nu fi limitat cunoasterea? Reflectand asupra cercetarii ca act
configurativ abstract, se depdsesc anumite reificari®.

Reflexivitatea epistemologica se refera la feed-back-ul realizat de cercetator
asupra propriilor sale supozitii, conceptualizari, intrumentalizari. Reflexivitatea
incumba un principiu etic, de fapt. Considerata principiu al cercetarii valide,
norma metodologicd, se presupune ca teoriile formulate referitor la orice con-
structie sociala (religioasa, stiintifica, etica sau epistemica) sa poata fi explicate
pe baza acelorasi principii si metode utilizate pentru a dezvalui forme de cunoas-
tere ce devin obiect al cercetarii la un moment dat. Totodata efectele prezentei
cercetatorului in comunitatea investigata nu pot fi eludate, de aceea s-au for-
mulat principii deontologice precise referitoare la limitele investigarii sociale.
Elaborarile filosofiei si sociologiei stiintei deschid noi spatii de dezbatere referi-
toare la natura stiintelor sociale.

Dezvoltarea abilitatilor comunicationale, ale constientizarii limitelor etice,
alaturi de aprofundarea teoretico-metodologica a specificului disciplinelor socio-
umane particulare reprezinta etape ce vor contribui intr-un timp fie organizat
formal (studii, cercetari initiale), fie informal, la consolidarea experientei profe-
sionale a cercetatorului. Astfel, arta devine stiinta, arta de a intervieva se poate
rafina fara sa-si piarda spontaneitatea, mai mult, cercetatorul va trebui sa acorde
o atentie deosebita tocmai aceste contextualizari ,naturale”, ,spontane” intervi-
urilor si anchetelor pe care le desfasoara. Nicio alta stiinta nu solicita alternanta
implicare-detasare, neutralitate mai mult decat cele sociale.

¢ Formularea ,,Daca oamenii definesc situatiile ca fiind reale, ele devin reale prin consecintele
lor” este cunoscuta in literatura sociologica de specialitate drept ,,Teorema lui Thomas”, fiind
elaboratd de W.I. Thomas in anul 1928 (Thomas: 1928: 571-572); sociologul Robert King Merton
a elaborat conceptul ,profetiilor auto-implinite” pornind de la teorema lui Thomas (Merton:
1995:379-424).
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»Obiectivitatea” cercetatorului se naste prin permanente reconsiderari ale
subiectivitatii sale, prin decantarea rolului pe care il indeplineste in cadrul cer-
cetarii de aspectele informale ale discutiilor, necesare configurdrii contextului
interactiv al comunicarii, aspecte informale ce pot purta de multe ori bogate
informatii semnificative pentru scopul cercetarii.

Asumarea reflexivitatii naste o detasare, o distantare, nu in sensul unei
impersonale autoritati care relateaza ,obiectiv”, ci o voce care isi recunoaste
pozitionarea, facand loc subiectivitatilor multiple. Nu o descifrare care inchide, ci
o citire care dezvaluie si problematizeaza, acordand spatiu pluralitatii privirilor si
nu doar ,orientand privirea”.
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DIMENSIUNEA ANTROPOLOGICA
A COSTUMULUI POPULAR

Simona Munteanu

LA DIMENSION ANTHROPOLOGIQUE DU COSTUME POPULAIRE

L’auteur tient a souligner 'importance du langage culturel chiffré dans le cos-
tume populaire, qui refléte, par des éléments spécifiques, 'appartenance a une
certaine zone ethnographique, le statut social, 'age, l'origine ethnique etc. La
variété typologique du costume populaire, est le résultat d’'une évolution cente-
naire, un héritage culturel d’importance capitale. A c6té de la langue, les tradi-
tions et les coutumes, le costume populaire marque l’appartenance du porteur a
un certain espace culturel, pendant une période historique bien définie. Si dans
le monde rural traditionnel le langage des signes, inscrit dans l'ornementation
ou dans la coupe, était bien connu et déchiffré avec une relative aisance par les
membres d’une communauté rurale, de nos jours, ce langage devient de plus
en plusincompréhensible. Dans la société contemporaine on perd des éléments
importants et méme définitoires de l'identité ethnique et culturelle que les spé-
cialistes du patrimoine culturel (ethnologues, anthropologues, sociologues,
folkloristes, artisans etc.) ont I'obligation de récupérer et de mettre en valeur.

Cuvinte cheie: limbajul cultural, costum popular, antropologia vestimentatiei,
semne, simboluri.

Mots clé: langage culturel, costume populaire, anthropologie des vétements,
signes, symboles

Se stie ca durabilitatea si vigoarea unei natiuni si culturi este argumentata
de portul popular, acest martor tacut peste veacuri, fiind mostenirea fara egal
a culturii din care ne tragem radacinile. Personalitatea zonelor si a subzonelor
etnografice este pusa in valoare de costumul popular care se infatiseaza in fata
noastra in diverse tipuri si variante.

Interesul pentru limbajul cultural, cifrat in costumul popular, l-am desco-
perit facand o analiza de text a unor lucrari de literatura, in care se ,citeau”
limpede limbajele acestei categorii etnografice atat de binecunoscuta de tara-
nul roman traditional si, mai mult decat atat, respectata cu sfintenie in viata

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 55-68
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de fiecare zi, in zilele de sarbatoare, ca si in cadrul evenimentelor ceremoniale
sau rituale, care au avut loc in viata individului sau a grupului din care acesta
facea parte.

in afara de textele literare, o sursa inepuizabild de informatie a fost si ramane
obiectul muzeal, dar, mai ales, dialogul cu adevaratii ,purtatori” ai acestor infor-
matii, a caror valoare creste pe masura ce timpul trece si noile generatii devin
tot mai nestiutoare in fata semnificatiilor vechi sau foarte vechi, informatii care,
pentru batranii sau varstnicii satelor, au devenit deprinderi de viata, chiar daca
uneori acestia nu-si mai gasesc cuvintele sa explice si nu au nici cea mai vaga
idee despre dimensiunile teoretice privitoare la transmiterea informatilor prin
vesmant, gest, salut, distanta, zambet sau tacere.

Lista componentelor care alcatuiesc limbajul cultural traditional este mult
mai mare fata de enumerarea noastra, dar nu dimensiunea teoretica este aceea
care ne capteaza interesul in prezenta lucrare. Dorim totusi sa mentionam ceva
despre imensitatea materialului aparutin ultimele zeci de aniin antropologia cul-
turala cu privire la limbajele culturale. Interesul pentru comunicare, in afara lim-
bajului natural, reprezinta, poate, domeniul cel mai apreciat si poate cel mai cer-
cetat de antropologii, etnologii, etnografii si folcloristii din ultimele decenii care
au abordat spatii culturale traditionale, cu dorinta de a percepe si de a comunica
cunostintele lor celor interesati. Nu este indiferent daca acordul exprimat prin
miscarea capului, intr-o alta civilizatie inseamna dezacord, si nici faptul ca, intr-
o alta cultura, albul este culoarea de doliu, in comparatie cu alta cultura in care
semnificatia este cu totul alta.

Parcurgerea unor studii de semiotica, gramatica culturala, teoria comuni-
catiei si teoria limbajelor, intr-un constant dialog cu textele literare, dar mai cu
seama cu adevaratii pastratori ai traditiilor, adevarate arhive vii, inca prezenti pe
ulitele satelor, ne punein fata realitatea si eficienta limbajului la care ne referim in
lucrarea noastra. Ce poate fi mai surprinzator pentru omul societatilor industriale,
decat sa asculte cuvinte, propozitii, afirmatii, insotite de gesturi, priviri sau zam-
bete, care deslusesc intelesuri a caror pricepere necesita efort, dar mai cu seama
care il constientizeaza despre faptul ca nu cunoaste o seama de cifruri, limbaje,
sensuriiarintr-o discutie cu localnicii constata ca exista un ,,alfabet” dintr-un lim-
baj ,tacut” sau o ,,dimensiune ascunsa”, pentru a folosi ideea lui Eduard Hall din
lucrarea sa Dimensiunea ascunsa.

in prima parte ne propunem s3 aducem in atentia cititorului o seama de texte
din scrierile lui loan Slavici, texte foarte bine cunoscute, invatate inca de pe ban-
cile scolii elementare sau ale liceului. Scriitorul mai sus mentionat se dovedeste
a fi un cunoscator de mare clasa a limbajelor culturale, un ,stapanitor” al sem-
nelor si al simbolurilor folosite de membrii colectivitatilor arhaice, care adesea
inteleg semnificatii care nu sunt prinse in dictionare explicative si care scapa tre-
catorului de rand, acelui trecator pentru care satul bunicilor este un loc in care
petreci cateva saptamani in timpul verii. Este vorba, asadar, de vorbirea, dialogul
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sau conversatia in grup: la poarta, in zilele de sarbatoare, la moara, in timp ce-ti
astepti randul la macinat, la carciuma, unde auzi vestile bune sau rele din sat si,
fireste, in alte locuri specifice unde oamenii afla ceea ce ii intereseaza, de la poli-
tica satului, nunti, morti si pana la viata fierarului, a porcarului sau a ciurdarului
care pazeste turma sau ciurda satului.

Importanta vestimentatiei este relevata si intr-un numar semnificativ de pro-
verbe sau alte genuri ale folclorului, in care, cu adevarat, ,intelepciunea poporu-
lui” nu se dezminte.

in lucrarea noastra dorim sa subliniem, pe de o parte, enunturile unor teze de
comunicare paralingvistica, a caror valoare poate fi apreciata si in zilele noastre
in cadrul cercetarilor privind teoria comunicarii, teoria informatiei, a semioticii
si a teoriei limbajelor, toate acestea fiind considerate deschizatoare de drumuri
pentru intelegerea modului de functionare a unui sistem cultural.

Pe de alta parte suntem interesati de elementele limbajelor culturale care
functioneaza in cadrul societatii traditionale de mii de ani, dand unitate si sens
comunitatii pe care o servesc.

Recitind cu o deosebita atentie parte din bogata opera a lui Slavici, in vede-
rea depistarii semnelor si simbolurilor pe care autorul le realizeaza in scrierile
sale, constatam ca ne aflam, la modul explicit si implicit, intr-un adevarat tra-
tat de teoria limbajelor, exemplificat din abundenta de sirul evenimentelor, de
modul in care este ,folosit”: spatiul satului, al curtii, al casei si, am putea spune,
chiar spatiul care trece de hotarele satului.

Analizand afirmatiile lui Slavici, constatam ca multe sau foarte multe din
ipotezele de lucru cu care se opereaza in cercetarea semiotica in zilele noastre,
si care sunt rezultate ale cercetarilor unor cunoscuti specialisti, au fost spuse
cu simplitate in primele dou& decenii ale veacului trecut de scriitor. in nuvela
Pddureanca, Neacsu 1i spune Siminei ca ,,sunt lucruri care se vad cu ochii, se pot
simti cu inima si inchipui cu gandul, dar in graiul omenesc nu se pot spune”, sau
casunt,,... oameni care s-au trezit in padure... ai caror parinti, buni si strabuni tot
pastori au fost, oameni care au obiceiurile lor si limba pastoreasca, pe care numai
ei o inteleg™. Fireste, nu este numai un limbaj natural, nu este vorba de o limba
a unui popor sau de o limba nationala, ci de una cu caracter ocupational, in care
participa multe si diferite limbaje si coduri.

Slavici stie ca nimeni altul ca exista un limbaj al portului care codifica zona,
categoria sociald, ocupatia si altele. ,Pe cine cauti, cAmpiene?, intreaba un fla-
cau. lorgovan ramase incremenit... De unde il cunostea padureanul? De unde? De
pe port!... Fistecare sat are portul lui.”2.

Portul marcheaza ranguri si stari sociale: ,Tu nu stii sa te imbraci in portul
lor”31i spune Neacsu Siminei pentru a-i explica neconcordanta intre ea si lorgovan.

1 loan Slavici, Pddureanca, Bucuresti, Ed. pentru literatura, 1965.
2 Ibidem, p. 14-15.
3 Ibidem, p. 50.
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Desigur, deosebirile vizeaza si alte dimensiuni: ,, Tu nu stii sa stai la masa lor, nici
sa mananci cu lingura lor...”* si in final concluzia: ,nici sa vorbesti in limba lor”.

La moartea lui Neacsu, Sofron spune Siminei: ,Acum du-te si despleteste-ti
parul”®, siin continuare ,noua saptamani Simina nu si-a impletit parul”’. Referinta
scriitorului este obiceiul de a purta doliu exprimat prin pieptanatura.

Functia de reglare a comportamentului social este, de asemenea, bine con-
turata de Slavici. Comportamentul este determinat de colectivitate, de respec-
tarea normelor pe care fiecare individ le invata in familia si comunitatea in care
s-a nascut. Sanctionarea abaterilor este realizata de colectivitate prin cuvant,
prin privire, prin atitudine, iar mecanismul rusinii functioneaza implacabil. Ceea
ce se face, trebuie facut la lumina zilei. ,,0amenii cinstiti isi fac treburile ziua la
lumina mare”8, Pretutindeni apare teama si rusinea pentru ceea ce vede si vor-
beste satul, oamenii. intr-un alt context: ,,... si-a lepadat portul taranesc, a petre-
cut toata noaptea cu niste oameni pe care nu-i maivazuse in viata lui, si nuin oras
ci peste Muras, la Scheld, unde nu-l stia nimeni”. incalcarea normei etice o face
eroul nostru in afara contextului mustrator, acolo unde controlul nu functioneaza,
unde nimeni nu-i poate reprosa nimic, caci cei pe care nu i-ai vazut in viata ta nu
au nici un drept (si nici o competenta) sa-ti spuna sau sa-ti reproseze ceva, sa te
dezaprobe sau sa te aprobe.

Altfel spus, rusinea functioneaza cu precadere acolo unde esti membru com-
ponent al colectivitatii, unde se actioneaza dintr-o intuitie a naturii care-ti sop-
teste ca dereglarea unei componente din sistem tulbura intregul, si, drept urmare,
ochii se uita mustrator la tine, lumea te ocoleste sau te infrunta direct.

Opera lui Slavici este un enorm dictionar de semne si simboluri logic inca-
drate in arhaicul sistem de crezuri si superstitii atat de ,active” si de vii inca in
societatea traditionala. Am insistat asupra acestor coduri privind comportamen-
tul, avand in vedere ca aceste personaje, oriunde s-ar afla, sunt constant recunos-
cute dupa vesmantul si portul lor.

Textele lui Slavici au fost acelea care ne-au indemnat sa privim cu alti ochi
o sumedenie de informatii de la oamenii cu care am stat de vorba pe parcursul
cercetarilor noastre si sa intelegem mai bine semnificatia multor texte literare
referitoare la viata rurala traditionala. Am deslusit astfel, din aceasta perspectiva,
intelepciunea proverbelor populare, atat de des citate in vorbirea de fiecare zi,
am inteles legaturile de comunicare, atat de vizibile, intre cuvant, gest si spatiul
caruia aceste personaje apartin prin vesmant, pieptanatura, culoare, incaltaminte
siinca un numar considerabil de elemente componente ale mesajului cultural.

Ibidem, p. 50.
Ibidem, p. 50.
Ibidem, p. 86.
Ibidem, p. 88.
Ibidem, p. 62.
Ibidem, p. 128.
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Am pornit de la Slavici si am ajuns sa ne dam seama de imensa putere a
comunicarii efectuata cu stirea sau fara stirea legilor gramaticale ale culturii, in
viata de toate zilele sau in momentele deosebite ale vietii sau ale anului. Dintr-o
alta perspectiva, aceea a timpului care curge, este vorba despre categoria sacrului
si a profanului. Daca muncile cdmpului sau alte ocupatii prin care se obtin hrana,
lemnul sau carbunele sunt desfasurate de taran, pastor, padurar sau carbunarin
haine de lucru, in straiele specifice ocupatiei pe care omul o indeplineste, in care
croiul, culoarea, materialul sau accesoriile au rostul si intelesul lor, vestimentatia
de sarbatoare are, deopotriva, la modul superlativ, semnificatii deosebite care se
acorda cu dimensiunea sacralitdtii. ,Costumul popular reflecta infinite si dense
straturi de cunoastere ale fiintei si spiritului romanesc exprimate in limbajul for-
melor si al semnelor plastice care impodobesc vesmantul, mai ales pe cel purtat
in zilele de sarbatoare, in ocaziile rituale si ceremoniale”.

Vom parcurge o insiruire de date, fapte, marcari de semnificatii in contextul
limbajului cultural, din perspectiva timpului, a imprejurarilor, a unor intelepciuni
stravechi, adesea cu un pronuntat caracter magic.

Nu exista un ritual sau un ceremonial traditional, sau chiar modern, in care
vestimentatia sa nu prezinte o importanta comunicativa in contextul intregului
limbaj.

Studiile de specialitate privind nunta, nasterea, inmormantarea sunt rele-
vante, iar multimea momentelor decisive sau a detaliilor din structura ritualului
suntvizibil incarcate de intelesuri.

Parcurgerea binecunoscutelor studii ale lui Simion Florea Marian, din secolul
al XIX-lea, privind momentele importante din viata omului, ar fi suficienta pen-
tru a dovedi importanta si semnificatia vesmintelor la nunta (portul mirelui si
al miresei), la moarte (imbracarea mortului, doliul) sau la nastere (hainele nou-
nascutului). Este relevanta, asadar, deosebita atentie pentru notarea limbajului
vestimentar, autorul subliniind valoarea respectarii traditiei si din acest punct de
vedere. La randul sau, D. Draghicescu face o referire semnificativa privind piose-
nia obiceiului de impartire a hainelor la inmormantare si nu numai a acestora:
»Chiar trebuintele de imbracaminte, incaltaminte sau mancare sunt foarte ade-
sea indeplinite pe aceeasi cale pioasa. La orice inmormantare, si la epoci anu-
mite, cari urmeaza inmormantarii, satenii, rude ale celui raposat, impart haine si
de ale mancarii la vecini, la rude sau la oamenii din alta parte”*..

De asemenea, ritualurile de peste an au si ele, cu prisosinta, legi, traditii,
reglementari comportamentale care privesc pe fiecare ins care face parte din
colectivitatea sateasca, ocupationala, religioasa etc.

Lucrarea lui Gail Kligman, Nunta mortului. Ritual, poeticd si culturd populard
in Transilvania, din perspectiva abordata de noi, este, de asemenea, relevanta,

10 Maria Batca, Costumul popular roménesc, Bucuresti, Centrul National pentru Conservarea si
promovarea Culturii Traditionale, 2006, p. 209.
1 Dumitru Draghicescu, Din psichologia poporului romén, Bucuresti, 1907, p. 287.
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avand in vedere observarea si notarea pertinenta a informatiilor privind: costu-
mul de sarbatoare, de nunta, de inmormantare, probleme ale mutatiilor in cadrul
structurii si functiilor costumului ca rezultat al industrializarii zonelor, relatia
rural-urban si alte elemente care vizeaza informatiile cifrate in costumul traditi-
onal sau in costumul purtat in zilele noastre ca urmare a schimbarilor survenite.
»in leud, sat situat departe de pulsul vietii moderne, se pare ca ,trecutul” isi des-
fide moartea binemeritata. Localnicii poarta costume viu colorate; femeile stau
pe prispa si torc lana - totul este foarte pitoresc (nu conteaza ca lana este vop-
sita intr-un roz izbitor); inca mai au loc nunti elaborate si funeralii rasunand de
bocete...”*2. Importanta lucrarii este sporita prin viziunea unui antropolog strain,
care receptioneaza evenimentele sau faptele fara a fi marcat de cunostintele asi-
milate Tn procesul invatarii in colectivitatea proprie.

Fata de bibliografia privind portul popular romanesc si fata de numarul cer-
cetarilor si al rezultatelor obtinute, nu am dori sa aducem cu aceasta ocazie noi
contributii referitoare la zonarea si detalierea costumului ci doar sa subliniem
imensa importanta, atat de frecvent afirmata in studiile de specialitate. Este
vorba despre faptul bine exprimat de doamna cercetator stiintific dr. Maria Batca:
»in reliefarea identitatii unui popor, vesmantul constituie emblema sa de recu-
noastere, marca apartenentei la un anumit spatiu cultural, alaturi de limba, obi-
ceiuri si traditii”*® sau ,,in evidentierea coordonatelor fundamentale ale specifi-
cului national, costumul joaca un rol deosebit de important, sintetizand intreaga
dimensiune existentiala si spirituala a etniei care |-a creat”*.

0 alta idee asupra careia s-a insistat este diversitatea in unitate a portului, idee
bine redata de autoarea mai sus mentionata. Dimensiunea arheologica ne impre-
sioneaza prin gasirea radacinilor cu multe secole in urma, prin marturiile scoase la
iveala de sapaturi, de unica si uimitoarea Columna a lui Traian si inca un numar de
surse enumerate de cercetatoare: ,,Cele doua monumente ale antichitatii clasice:
Tropaeum Traiani de la Adamclisi si Columna lui Traian de la Roma incununeaza
bogata arhiva a documentelor sapate in piatra, ce dovedesc persistenta multimile-
nara a unor piese de port care, evoluate, se pastreaza si in zilele noastre”?.

Lucrarea despre opregul bandtean*® a doamnei dr. Maria Bocse este un exem-
plu despre uimitoarea varietate a acestuia intr-o zona din Vestul tarii. Detalii
despre structura, material, mod de imbracare si zonarea realizata de autoare, il
constientizeaza pe cititor referitor la complexitatea problemei, cu atat mai mult
Cu cat cercetatoarea se refera la o zona si la un element component in cadrul
costumului.

12 Gail Kligman, Nunta mortului. Ritual, poeticd si culturd populard in Transilvania, Bucuresti, 2005,
p. 194.

13 Maria Batca, op. cit., p. 5.

% Ibidem, p. 5

15 Ibidem, p. 7.

8 Maria Bocse, Contributii la studiul opregului bdndtean in Anuarul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, pe anii 1968-1970, Cluj, Inteprinderea Poligrafica, 1971, pp. 243-259.



Dimensiunea antropologicd a costumului popular | 61

Poate cea mai ilustrativa dovada ar fi chiar listele folosite de muzeografi pen-
tru evidenta patrimoniului muzeal, editate de Centrul de Informare si Memorie
Culturala (Bucuresti), Fisa analitica de evidenta pentru bunuri culturale mobile
sau Instructiunile de completare, in care un numar de pagini semnificative stabi-
lesc denumirea elementelor de port barbatesc si femeiesc.

Evolutia, mutatiile de structura si semnificatiile sunt in zilele noastre si mai
vizibile, avandu-se in vedere ca cele mai rapide transformari s-au desfasurat in
ultimul veac, iar ritmul schimbarilor in zilele noastre este fara precedent.

In acest context am considerat ¢ procesul de constientizare a omului de
rand, sau a celui instruit, asupra vechilor intelesuri si metamorfozarea aces-
tora, sau chiar uitarea lor, este de o importanta culturala foarte mare, intrucat in
aceste mutatii rezida intreaga strategie de transformare. De aceasta transformare
depind in mare masura relatiile viitoarelor generatii cu trecutul, de legatura intre
ceea ce a fost si ceea ce va fi.

Chiar si simpla insiruire a elementelor care intra in componenta complicatei
categorii privind vestimentatia, portul, haina, ne deschide drumuri de investigare
in care isi gasesc loc dimensiuni ale vietii umane si, intrucat ,omul este masura
tuturor lucrurilor”, el isi afirma aceasta masura precum si identitatea printr-o for-
mula din care acoperamantul trupului, cu toate semnificatiile continute, ocupa
un loc esential.

Sa nu uitdam ca un muzeu etnografic reprezintd o memorie a traditiei iar,
in substanta acestuia, memoria cifrata in port a fost intotdeauna dominanta.
Cataloagele sau inventarele depozitelor de port sunt ilustrative in acest sens.
Bundoard, nu ne-am putea imagina un muzeu de istorie fara hainele luptato-
rilor, fara zalele vremurilor trecute sau costumele care defineau grade, ranguri
sau pozitii sociale, militare si politice. De la sclav, iobag sau taran liber si pana la
baron, principe, rege imparat sau tar, haina marturiseste locul si functia.

De asemenea expozitia de baza a unui muzeu etnografic este relevanta, in
acest sens avandu-se in vedere ,trimiterea” la zona, varsta, etnie. Hartile ilustra-
tive privind portul popular al principalelor zone etnografice exprima varietatea,
precum si diferentele. Consideram semnificativa ilustrarea grafica care, de obi-
cei, atrage atentia vizitatorului. Se pare ca reprezentarea unui element de port,
cu conotatiile lui zonale, realizeaza un rost didactic foarte eficient. Am insistat
asupra acestui detaliu exact pentru motivul remarcat de noi cu diferite prilejuri,
si anume, oprirea frecventa a vizitatorului din drumul sdu odata cu sesizarea
scodului” fara explicatii teoretice. Am inregistrat placerea multor vizitatori de a
descoperi aceasta dimensiune comunicativa, exprimata in port sau in unul din
elementele constitutive ale portului.

Investigatiile noastre de teren, adesea cu caracter de sondaj, precum si dis-
cutiile purtate cu oameni trecuti de a doua tinerete, ne arata ca aceasta generatie
a asimilat in copilarie cunostinte religioase, precum si cunostinte traditionale din
cadrul modelului comportamental, respectat si azi in unele comunitati satesti.
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Cunoscand locul preotului in sat, al invatatorului, precum si prestigiul batranilor
satului, ne este usor sa intelegem si sa recunoastem substratul care a stat la baza
pastrarii de-a lungul deceniilor a modelului arhaic. Se explica astfel punctul de
vedere al batranilor care ,dovedesc” si sustin adevarul si moralitatea straveche,
aducand foarte adesea marturii din textele Vechiului sau ale Noului Testament.

Un mare numar de informatori au raspuns la intrebarile noastre sustinandu-
si parerile, intotdeauna intemeiate pe texte biblice sau invataturi din traditia
crestind. Am inregistrat, de asemenea, un numar semnificativ de pareri prin care
ni se comunica crezul generatiilor trecute despre modul in care omul trebuie sa
se imbrace. Redam cateva pareri: ,, Toate s-au schimbat pe la noi, dar cred ca
nu numai la noi, poate ca in toata lumea; vedeti dumneavoastra ca si hainele is
altele; la noi in sat, daca nu as cunoaste oamenii, care a cui i, n-as putea spune
ca-idin sat ori de la oras...”"".

»,10-s om batran si nu-mi place lumea asta in care traim, chiar daca nu-mi
place ceva, poate ca nu inteleg... asa zice nepotul meu... dar niciodata n-o sa cred
ca-i bine ca femeia sa umble ca barbatu’ imbracata si nici sa se dezgoleasca...
cred ca e o lege crestina; stiu ca nu suntem din religia aceea care cere femeii sa
umble cu fata acoperita si nu asta vreau sa spun, dar cred ca datina aia veche
trebuie tinuta si cand ii vorba de haina si trup”:8.

»Cand eram tineri, stiam cum e randu’, cdnd mergeam pe ulita, intelegeam si
stiam care ce fel de om sau femeie este; stiam din casa, de la parinti, de la batrani,
dupa cum ascultam ca se vorbeste... si cu randu’ hainelor era lucru stiut ca este
haina de mars la biserica, ca este haina de mars la secerat or la plug, ca este haina
de jele or pentru fel de fel de intdmplari din viata... Eu cred ca la oras, da’ ce sa zic,
ca si la sat, mai ales la satele care-s aproape de oras, lumea-i intoarsa pe dos...
daca nu-i chiar intoarsa nu mai e cum o fost. lo-s batran si nu ma mai pot invata
cu lucruri pe care parintii mei le credeau nelalocul lor: haine de barbat pe trup de
femeie; daca o fata ar fi iesit in sat in haine de barbat, cred ca pana la moarte ar fi
fost de rasul satului; io cred ca si-n satele vecine s-ar fi aflat ase ceva, ca o muiere
o luat haine de barbat. Ma uit aici la oras, ca si tunsoarea si chemesa, si de la brau
in jos... tat o apa s-un pamant. Dar poate-i mai bine sa tac, ca-s batran, nu ma
pricep si de ce sa rada lumea de mine”?.

Dintr-o perspectiva a antropologiei vestimentatiei, care ar avea in vedere
conotatiile timpului, a schimbarilor de mentalitate, a orientarilor culturale si a
raporturilor dintre generatii, ni se pare semnificativ ceea ce vedem cu ochii nostri,
ceea ce s-a constatat in intreaga lume de altfel, gustul si preferinta tinerei genera-
tii pentru schimbarea modei, pentru insusirea altui stil - nu numai de viata - dar
si a vesmantului.

Cunoasterea dupa haine, straie sau port a persoanei care-ti sta in fata este
7 Inf. Popa Gheorghe, loc. Lupsa, jud. Alba, 1985.

8 Inf. Vasile Nechita, sat Mihdilesti, com. Séanpaul, jud. Cluj, 1986.
¥ Inf. Gavrila Muresan, sat Coas, Jud. Mramures, 1987.
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exprimata fara egal de Eminescu in spusele fetei de imparat care se adreseaza ast-
fel Luceafarului: ,,... strain la vorba si la port..”?. Asadar, sentimentul instrainarii
sau sentimentul apartinerii sau neapartinerii, a cunoasterii sau a necunoasterii,
sta cifrat si in vorbd si in port.

Nu ne miram asadar de importanta cercetarilor privind haina, portul, ves-
mantul, imbracamintea, culoarea acesteia, materialul siinca un setimpresionant
de detalii si atribute, care, toate, vorbesc despre locul geografic, timpul anului,
varsta, etnie, religie si inca o sumedenie de caracteristici ale imbracamintei.
Recunoasterea insului, a omului si a personalitatii sale, dupa haina, este o idee
relevanta in registrul semnificatiilor din cadrul limbajelor culturale.

Hainele miros, fie a materialul din care sunt facute, miros care, dupa un
timp, se duce cu spalatul si cu vremea, fie a meseria sau ocupatia purtatorului.
O investigatie sumara, realizata de noi in cateva localitati transilvane, ne arata
ca este binecunoscuta realitatea potrivit careia unele ocupatii isi au materiali-
zat mirosul in haine: ciobanul, baciul, pastorul, care, luni si luni, sunt in mijlocul
oilor, vitelor, caprelor, berbecilor si tapilor. ,A ce miroasa hainele? - raspunde un
taran din Muntii Parangului - A [ana din care-s facute, a zar si a oaie”®’. Despre
mirosul morarilor sau a fierarilor din sat, avem, de asemenea, cateva afirmatii,
uneori nu lipsite de umor: ,,cand vine caoaciu stim de la colt, ca miroase si a fum
ca o locomotiva”®, sau: ,,moraru nostru are faina si-n cap si-n camasa si a ce sa
miroase oare daca nu a faina?”%. Interesante pareri am inregistrat, in acelasi spi-
rit glumet, despre mirosul socacitelor, ale caror haine sunt impregnate de mirosul
bucatelor gatite. In continuare, acelasi gospodar ne spune ca in zilele de sarba-
toare sau duminica, femeia (ca, de altfel, orice satean) isi ia haina de sarbatoare
care asteapta in dulap intre ierburi mirositoare.

Onomastica este, de asemenea, sugestiva prin numele date oamenilor
care anunta o ocupatie din domeniul confectionarii imbracamintei: Croitoru,
Cojocaru, Cizmaru, Ciubotaru, Curelaru etc. Numele proprii mentionate de noi
se refera doar la indeletniciri privind confectionarea de imbracaminte. Procedeul
preluarii numelor este binecunoscut si in cazul altor ocupatii devenite nume de
familie: Lemnaru, Moraru, Fieraru, Podaru, Sitaru etc. Consideram important a
remarca faptul ca in multe alte limbi europene exista aceasta transmitere de la
ocupatie la nume propriu.

Atitudini sociale specifice unor mentalitati sau unor stari de fapt se exprima
adesea prin notarea gestului pus in legatura cu vreun element vestimentar: a te
cdciuli este evident un gest care tradeaza plocoanele, in care caciula este tinuta
in mana, trupul plecat, eventual mana intinsa si fata smerita. Expresia a-ti ridica
poalele-n cap are un inteles binecunoscut si este folosit frecvent pentru atitudini

20 Mihai Eminescu, Poezii, Bucuresti, Biblioteca pentru toti, 1959, p. 149.

2 Inf. Dumitru Manoild, loc. Petrosani, sat Jieti - Popi, jud. Hunedoara, 1984.
2 Inf. Emil Precup, loc. Lujerdiu, jud. Cluj, 1984.

3 Idem.
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neelegante in procesul comunicarii. Fustangiul este, de asemenea, un termen
care nu necesita explicatii, chiar daca interlocutorul, prin absurd vorbind, n-ar fi
auzit niciodata cuvantul.

Consideram ca o cercetare importanta si semnificativa din perspectiva antro-
pologiei ar oferi costumul ocupational de la noi.

Fata de costumul ocupational din alte spatii culturale, fara indoiala ca spa-
tiul cultural roman are alte prioritati, avand in vedere marele procentaj al clasei
taranesti, pentru care portul popular traditional reprezinta, am putea spune, cos-
tumul ocupational.

Clasa taraneasca din Romania a ocupat pana in primele decenii ale veacu-
lui trecut un impresionant procentaj, care depasea 80%. Toate celelalte ocupatii
si-au constituit, Tn timp, un costum reprezentativ care comunica indeletnicirea
celui care il poarta.

Daca preotimea romaneasca, precum si armata, au traditii in ceea ce priveste
vestimentatia, o seama de ocupatii mai putin prestigioase si-au insusit un costum
ocupational mult mai tarziu.

Vorbind in cadrul lucrarii noastre despre costumul preotesc sau soldatesc
este important sa remarcam semnele si insemnele care transmit ierarhia sau gra-
dul. De la modestul calugar sau preotul proaspat hirotonisit si pana la Preafericit,
o sumedenie de ierarhii sunt cunoscute dupa semne care spun cunoscatorului ca
este vorba despre protopop, vicar, arhiepiscop, episcop sau mitropolit.

Incarcitura magica a vestimentatiei este unul din subiectele sau obiectele
de studiu din cadrul marelui capitol magie din etnografie sau folclor. Faptul ca
haina are puterea de a se incarca sau de a-si lua asupra-i forte ale trupului pe care
[-a imbracat reprezinta miezul celor mai diferite actiuni magice; de la farmece,
care leaga sau dezleaga perechi, si pana la blesteme cumplite. Literatura de spe-
cialitate are nenumarate texte privind rolul tesaturii, camasii, a hainelor purtate,
in vederea actionarii asupra ,purtatorului”. Sunt cunoscute in tehnica actelor
magice capacitatile de ,absorbtie” a unor radiatii emanate de trup si asimilate
de vesmintele care sunt in directa atingere cu pielea. Vrdjile cu ,camasa purtata”
pentru a determina indragostiri ,,fara leac”, sunt frecvente in tagma vracilor sau a
celor ,specializati” in farmece de acest gen. O batrana din Vrancea afirma: ,,Nu va
dati camasa purtata oricui ca minuni se pot face cu haina care s-a atins de piele;
sucesti mintea si innebunesti pe cineva, ca acela nu mai poate trai fara acela de
care afost legat, da, da, asta se face cu o camasa. Cu cat este mai purtata, cu cat a
stat mai mult pe pielea omului, cu atat vraja se leaga mai puternic...”*.

Nu intentionam sa alunecam, aici si acum, in sfera magicului, sub semnul
bumbacului, a canepii, matasii sau lanii, a sferelor, atat de la moda, sau a capa-
citatilor unora de a-i lega pe ceilalti de o haina purtata. Avem multe exemple sau
prea multe documente, dar ceea ce alegem de data aceasta spre exemplificare,
este intr-un fel, uimitor, daca judecam zona ca si sursa. Ne referim la volumul

2 Inf. Veturia Bularca, com. Naruja, jud. Vrancea, 1987.
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Descéntece din Cornova - Basarabia al Stefaniei Cristescu, tiparit pentru prima
data in 1984 la Providence, in USA, de Sanda Galopentia-Eretescu. La capitolul
»descantece si vraji de dragoste si de urat” citim despre ,,Dragoste cu samanta
de canepa”, ,dragoste cu camasa de copil” si ,,dragoste cu camasa de cununat
barbatul”?. Textele sunt relevante pentru cel avizat, pentru cunoscatorul de teh-
nici sau practici magice arhaice.

Revenind la sistemul de credinte ale spatiului nostru cultural, subliniem cre-
dinta potrivit careia haina are o incarcatura si in functie de materialul din care
este facuta.

Semnificatii care se lasa intelese, chiar daca insul nu are cunostintele din
dictionarele de semne si simboluri, reies din discutii sau interviuri cu oameni ai
muntilor sau ai campiilor, cu oameni carora spatiul cultural respectiv nu le este
strain. Cunoscutele versuri, traduse si in cantec privind personalitatea lui Avram
lancu, sunt relevante: ,lancu mergea inainte,/ pe-un cal cu ager curs,/ lar peste
imbracaminte, / purta piele de urs”?,

Dam doar cateva raspunsuri ale taranilor din Muntii Apuseni, referitoare la
posibila conotatie a versurilor citate: ,,... au stiut motii nostri ce-i aia sa porti piele
de urs, asa cum or fi stiut ce-i aia taria ursului, ca nu degeaba lancu purta peste
haine piele de urs”* sau, un alt locuitor de pe Valea Ariesului ne spunea: ,,... eu
cred ca pielea de animal pe care o poarta un om poate sa-i deie si puterea pe care
a avut-o fiara...”?. Este fara indoiala ca remarca taranului din Posaga, citat de
noi, are o trimitere la o gandire magica sau chiar la tehnici cunoscute in literatura
de specialitate (functia apotropaica).

Daca materialul din care este facuta haina are darul de a transmite corpului
o forta specifica, intelegem ca pielea animalului sau a animalelor are o capaci-
tate sporita, in acest sens. Vechi culturi presarate pe cele mai diferite meridiane
si continente ale pamantului pastreaza credinta in puterea ascunsa in pielea sau
blana animalelor.

Respectand credintele triburilor pentru care haina are puterea animalului
vanat, intelegem si logica traditionala potrivit careia gradul de agresivitate a ani-
malului este proportional cu puterea asimilata de pielea acestuia.

intelegem, mai degraba prin intuitie, cum se face ca vestimentatia edenica
a inceput cu mitologica frunza din zona sexului. Imaginea a fost preluata atat in
arta europeana cat si in pictura pe sticla.

in contextul cultural al sfarsitului de mileniu, caracterizat printr-o cautare
fara precedent a identitatii etnice sau nationale, festivalurile de folclor prezentate

% Stefania Cristescu - Galopentia, Descantatul in Cornova - Basarabia, Bucuresti, Editura Paideia,
2003, pp. 186-196.

% Marsul lui lancu, in web. Enciclopedia Romdaniei : ,,Cantecul a fost publicat pentru prima oara in
forma in care il cunoastem azi pe data de 12 decembrie 1849 de catre George Baritiu, Cantecul
aintratinca din anul 1848 in constiinta nationala a neamului romanesc”.

2 Inf. Taica Gheorghe, loc. Baia de Aries, jud. Alba, 1985.

2 Inf. Trif Nicolae, loc. Posaga de Jos, jud. Alba, 1985.
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in nenumarate state din Europa sau alte continente, etaleaza portul ca semn dis-
tinct pentru a comunica apartenenta grupului participant la o anumita etnie. Cu
ocazia festivitatilor de deschidere sau inchidere a festivalurilor folclorice, care se
desfasoara pe strazile principale ale oraselor, are loc o adevarata parada a costu-
melor populare. Costumul este primul purtdtor al mesajului etnic. Este de la sine
inteles ca dansul executat de participanti transmite acelasi mesaj al apartenen-
tei etnice, dar primul semn prin care se comunica locul de unde provin dansato-
rii este vestimentatia. Dansul este fara indoiald o componenta relevanta pentru
transmiterea etniei. Acordul dintre limbajul vestimentatiei si al dansului este o
necesitate de sistem. Nimeni nu si-ar putea imagina un dans maghiar in costum
romanesc sau invers. Aceste componente, port - dans, sunt legate organic si nici
un rabat nu ar putea fi acceptat de specialistii din componenta vreunui juriu.

Judecand comunicarea etnica din perspectiva vestimentatiei propunem o
paralela intre lumea vestimentatiei traditionale si lumea moderna, in care marile
case de moda isi au cuvantul. Daca traditia pastreaza materiale, forme, croiuri,
podoabe, care au rezistat peste veacuri si milenii, casele de moda moderne ne
anunta cu regularitate propunerile lor pentru anul care vine sau anotimpurile
care bat la usa.

Daca lumea orientala si-a pastrat chiar cu o anumita religiozitate portul, nu
acelasi lucru s-a intamplat in lumea apuseana europeana sau in ,Lumea Noua”,
care-si cauta cu asiduitate radacinile.

Dimensiunea etnica, cifrata in costumul popular, este intotdeauna subliniata
in muzeografie, prin expozitiile care au in vedere spatii culturale in care diferitele
grupari etnice vietuiesc.

Referindu-ne numai la Muzeul nostru, credem ca este important sa subliniem
aici ca vechiul criteriu stabilit de Romulus Vuia, inca de la infiintare, si anume
acela de a cuprinde toate categoriile etnice, a fost respectat in toti anii in care
aceasta institutie a functionat.

Ne oprim aici, dar nu inainte de a sublinia un aspect care face parte din meto-
dologia cercetarii de teren. Orice cercetator stie ca exista o cerinta psihologica,
care intra in strategia neexprimata prin vorbe, pentru apropierea de oamenii de
la care doresti sa obtii informatia. intre primele cerinte sunt cele legate de com-
portament, pentru a nu complexa informatorul nici cu tonul si nici cu vesmantul.
Cantitatea si calitatea informatiei obtinute depinde in mare masura de contactul
realizat de cercetator cu acela care este sursa de informatii, cu alte cuvinte, cu
taranul de la coarnele plugului, cu padurarul, cu vanatorul, cu tesatoarea, cu ola-
rul ori cu dulgherul.

Textul nostru a incercat, asadar, doar sa semnaleze varietatea problematicii
din punct de vedere antropologic pe care vestimentatia o ofera cercetatorului din
domeniul culturii. Asa cum mentionam, de la Gradina Edenului si pana la casele
de moda, se parcurg veacuri si milenii, crezuri sau convingeri privitoare la rostul,
functia si semnificatia hainei care ne acopera trupul.
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REPREZENTARI ICONOGRAFICE
CRESTINE COMPONENTE $I ALE
PODOABELOR METALICE!

loana Gabriela Duicu

REPRESENTATIONS ICONOGRAPHIQUES CHRETIENNES
SUR LES PARURES METALLIQUES

La reproduction dans une vision synthétique de la démarche culturelle qui est né
de I'analyse de n’importe quel artéfact impose une perspective interdisciplinaire,
qui subsume des éléments d’anthropologie physique, d’ethnographie, de soci-
ologie, de linguistique, de théologie, etc. La valeur morale est celui qui nous inté-
ressés, en particulierement, dans le sujet abordé ici et pour lui décantation nous
vont présenterons cing scénes iconographiques, les plus courante dans la déco-
ration des boucles de ceinture ou des ceinture métalliques thésaurisées dans les
musées de I’Olténie et Bucarest. Si nous regardons le transfere de la symbolique
des valeurs a leur création, nous observons que le sens de cet actes de création
est vers la favorisation du rapport adapté entre certains désirs ou besoins et les
choses ou les images qu’ils peuvent soutenir. De cette maniere, les boucles de
ceinture deviennent des points de réunion entre certains besoins (la nécessité
d’avoir des enfants, la fertilité, la naissance en douceur, la protection contre la
tentation, etc.) et certaines données objectives (représentations iconographiques
chrétiennes), et 'accomplissement des premiéres par la médiation des derniéres.

Mots-clés: artefact, boucle de ceinture, Naissance du Sauveur, Baptéme du
Sauveur, saints.

Cuvinte cheie: artefact, pafta, Nasterea Domnului, Botezul Mantuitorului, sfinti

»Bunurile sunt lucruri valorificate, lucruri in care dorinta cuprinde valori.
Valorile se regasescin bunurisi constiinta le cuprinde in ele.”?Aici, trei valori se afla

1 Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura roméand si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate’, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077

2 Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii, Bucuresti, 1982, p. 48

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 69-84
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intr-o interdependenta perpetua - materiala, estetica si morala - ce determina
rezultatele finale ale cercetarii.

Astfel, redarea intr-o viziune sintetica a demersului cultural care se naste din
analiza oricarui artefact impune o perspectiva interdisciplinara, ce subsumeaza
elemente de antropologie fizica, etnografie, sociologie, lingvistica, teologie etc.

Realitatile la care ne referim, paftalele, se regasesc mai ales in interiorul si
orizontul asa-numitelor traditii transmise direct sau indirect, din generatie in
generatie, iradiate, in special, din spatiul balcanic.

Fara sa diminuam cu nimic valoarea incontestabila a artefactului (paftalei),
trebuie sa subliniem ca prezinta, prin insasi natura lui, cu paternitate incerta, o
anumita dificultate. Desigur, pentru multe dintre faptele, datele sau formele vie-
tii traditionale, pe care dorim sa le remarcam in semnificatiile iconografice ale
catorva paftale, unele referinte au rdmas neabordate sau insuficient abordate in
spiritul si sensul lor autentic, asa cum formula, N. lorga: ,,Se vor urmari aceste cul-
turi in datinile si insemnarile practice si artistice ale poporului nostru de la tara,
bun si sigur pastrator al mostenirii celor mai indepartati stramosi...”.

Valoarea morala este cea care ne intereseaza in mod deosebit in cadrul
subiectului pe care-labordam, deoarece credinta nu a parasit niciodata peroman,
el nascandu-se si redevenind mereu ortodox*. Taranul roman era condus de cer-
titudinile lui interioare necesare crearii stabilitatii, care s-au bazat pe sisteme de
credinte - legate de religie si magie. Latura emotionala, psihologica, era marcata
tocmai de credinte, ca elemente de tonifiere, cu efecte benefice in salvarea lui de
invizibil, de necunoscut si impotriva temerilor.

Pentru decantarea celor enuntate mai sus, vom continua cu prezentarea
unor scene iconografice, cele mai frecvent intalnite in decorul paftalelor sau cor-
doanelor metalice tezaurizate in muzee din Oltenia si Bucuresti:

Prima, evenimentul Nasterea Domnului inseamna pentru femeile nascute
si crescute in credinta ortodoxa, ,asa cum socoteste si Sfantul Vasile cel Mare:
Si fecioara... cu barbat logodita, ca si fecioria sa se cinsteasca si nunta sa nu se
defaime.” Mai mult, prezenta iconografica a Nasterii Mantuitorului, unde, in

3 N. lorga, Doud decenii istorice. Cuvantare de intrare la Academia Roméand (17 mai 1911), in
Generalitdti cu privire la studiile istorice, Ed. a lll-a, Bucuresti, 1944, p. 21-93.

4 cu referire la Mircea Eliade, Itinerariu spiritual. Scrieri de tinerete. 1927, Bucuresti, 2003, p. 357:
~Apusenii se nasc in catolicism. Rasdritenii ajung la ortodoxie”. Si la raspunsul lui dat criticilor
lui Nae lonescu: ,,Si socotesc ortodoxia acel sens sublim al omului si vietii la care se ajunge fie pe
calea mistica (experientd individuald), fie pe calea etica (experienta de limitare a individului); fie
prin contact cu Dumnezeu, fie prin contact cu umanitatea. Si cred ca la ortodoxie se vor opri cei
mai multi din ultima generatie, pentru ca ortodoxia rezolva antagonismul dinamic dintre lisus si
Apollo-Dionysos: pentru cd sensul crestinismului e cel mai perfect spiritual, asadar cel mai real
si mai fecund”, Mircea Eliade, Sensul Itinerariului spiritual, in Mircea Eliade, Virilitate si ascezad.
Scrieri din tinerete. 1928, Bucuresti, 2008, p. 163.

5 Vietile Sfintilor pe luna Decembrie, retiparite si adaugite cu aprobarea Sfantului Sinod al
Bisericii Ortodoxe Romane, dupa editia din 1901-1911, Ziua a Doudzeci si cincea, Ed. Episcopiei
Romanului si Husilor, 1993, p. 479.
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»Pestera aceea... Preacurata si Prea binecuvéantata Fecioard, in miezul noptii,
rugandu-se lui Dumnezeu cu fierbinteald si cu totul fiind cu mintea la Dumnezeu,
arzénd de dorirea si de dragostea Lui, a ndscut fard durere pe Domnul nostru lisus
Hristos...”® reprezenta, cu siguranta, o forma de implorare divina pentru nasteri
usoare, pentru prunci sanatosi. Referitor la Sfanta Nastere, Sfantul loan Gura de
Aur grdieste: Cd precum Adam fdrd femeie a adus in lume femeie, pe Eva, tot astfel
si fecioara astdzi, fard de barbat a ndscut bdrbat, platind pentru Eva datoria bdr-
batilor. Si precum Adam a rdmas nevdtdmat, dupd luarea coastei trupesti, tot asa a
ramas si Fecioara dupd iesirea Pruncului dintr-insa’.

Acestea sunt, intr-o forma restransa, motivatiile de natura religioasa care au
determinat-o pe femeia romanca sa poarte, in talie, paftale, catarame sau copci,
asa cum sunt ele cunoscute in Tara Romaneasca si Moldova, cu tema Nasterii
Domnului Nostru lisus Hristos.

Cea de a doua scena, Botezul Mantuitorului, reprezinta Taina prin care
omul dobandeste deplina libertate in fata pacatului, Epifania sau Teofania, sau in
slavo-rusa Bogoiavlenie Gospodnia, reprezinta Ardtarea Domnului®, pentru ca, in
aceasta zi, Mantuitorul, Care statuse pana acum necunoscut, S-a aratat sau a iesit
pentru prima oara in lume, fiind aratat sau marturisit ca Mesia, atat prin glasul
Sf. loan Tnaintemergatorul, cat si prin glasul Tatalui din ceruri, astfel: ,lar loan il
oprea, zicand: Eu se cuvine sd fiu botezat de Tine si Tu vii la mine?”®, iar Dumnezeu
Tatal: ,,Si iata se auzi glas din cer, care zicea: Acesta este Fiul Meu cel iubit, care
bine am voit!”*® Mai tarziu, Apostolul loan, ucenic al Inaintemergatorului, dar si
al lui lisus, marturiseste: ,,Duhul lui Dumnezeu si duhul ratacirii le cunoasteti ast-
fel; tot duhul, care marturiseste pe lisus Hristos, Cel ce a venit in trup, este dela
Dumnezeu. / Si tot duhul care nu marturiseste pe lisus Hristos, Cel ce a venit in
trup, nu este dela Dumnezeu;”*

Datorita faptului ca omul a devenit failibil in urma pacatului protoparintilor
nostri Adam si Eva, care s-au lasat ispititi de Diavol'?, in cultura populara exista
mai multe variante ale unei povestiri, in care, Adam, dupa ce a fost izgonit din
Rai, s-a vandut Diavolului, pentru o bucata de pamant: ,,dupa ce Adam a fost
izgonit din rai, se apuca de munca, dar nu putu pana la sfarsit, caci Dracul zise
ca pamantul e al lui. Pentru a fi ingaduit, Adam i dadu zapis: ca el si urmasii sdi
vor fi ai diavolului. Zapisul acela n-a fost decat o caramida cruda, pe care Adam
si-a intiparit degetele si pe care Diavolul a uscat-o si a ascuns-o sub o stanca,
la apa lordanului. Acolo a stat caramida pana la Botezul lui Hristos, cand, de

Idem, p. 483.

Idem, p. 484.

Preot Prof. Dr. Ene Braniste, Liturgica generald, Bucuresti, 1993, p. 163.

Biblia sau Sfanta Scripturd dupd textul grecesc al Septuagintei, Ed. a ll-a, Bucuresti, 1944, Matei
3,14

1 |dem, Matei 3, 17.

1 ldem I loan 4, 2-3.

2 loan Pop-Curseu, Magie si vrdjitorie in cultura roménd, Bucuresti, 2013, p. 67.

© o N o
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cuvintele Sfantului loan Botezatorul caramida s-a sfaramat si cu ea s-a risipit
si legatura ce-o facuse Adam. Apa lordanului atunci s-a inrosit. Stricandu-se
zapisul, noi, urmasii lui Adam, ne-am dezrobit si cu Necuratul nu mai avem nici
o legatura.”*®

Ce alta forma de aparare poate fi mai buna, decat insasi simbolul Ardtdrii
Mesiei si al dezrobirii de Necurat, ce poate sa protejeze mai bine pantecul femeii
credincioase?

Din marele cortegiu al sfintilor infruntatori ai intruchiparilor Diavolului, doi
dintre ei se remarca in reprezentdrile iconografice de pe paftale, si anume:

Sf. lerarh Nicolae al Mira Lichiei este mare facator de minuni si sprijinitor al
saracilor. Numele propriu NwoAaog avea in limba greaca comuna forma NuwkoAag
inca din primele veacuri ale erei noastre; din ea a luat nastere, de timpuriu, in
latind, forma Nicolas sau Nicola, din care s-a dezvoltat in romana Nicoara. Din
Sanctus Nicolas s-a ndscut Sdnnicoard, pe cand la bulgari si sarbi a persistat forma
nerotacizata Nikola, imprumutata din greaca bizantina.

in credinta populard™, ,Dumnezeu imbla cu oamenii si-i invata, iar zilele
erau sfinte si imblau cu el.... in ziua intaia au facut pe Sf. Niculai, a doua zi pe
Sf. Varvara si tot asa au facut, dupa cum e scris la calindari,... Pe atunci, copilul
deodata imbla si pana la doi ani era cu minte si stia carte. Sf. Niculai panain ziua
a septea a fost baietan mare si cu minte. Dumnezeu l-a invatat si i-a dat de sotie
pe Sf. Varvara si l-a pus invatatori oamenilor, ca sa nu fie prosti, sa stie a trai: sa-i
invete carte si de toate; ca sa nu sa deie la betie si la altele, sa nu fie rau pentru
dansii. Dumnezeu, daca a vazut cat e Sf. Niculai de bun, l-a luat la ceri langa dan-
sul si a pusin locul lui pe Sf. Pavel invatatori.

Sfintii lui Dumnezeu cei dintai au fost Sf. Mihail de-a dreapta, Sf. Niculai de-a
stanga, pe urma Sf. Gheorghi,... si altii.**, iar apoi, Domnul Hristos, cand era sa se
suie la ceri spre Ziua de Inaltare, li-a randuit la toti lucrul lor: Pe... Sf. Niculai sa
scrie pacatele oamenilor,... Sf. Gheorghe e peste vaci, el ia sufletele la cele ce mor
si le paste pe ceea lume.’t®

Interesanta este si mentalitatea taranuluiin care este subliniata diferenta din-
tre derogarile de la cutume dintre sarbatorirea sfintelor si a sfintilor. Tot Niculita-
Voronca este cea care reda crezul unuia dintre subiectii ei: ,Sarbatorele femeiesti
tare trebuiesc pazite, mai tare decit cele barbatesti, pentru ca femeia e mai iute.
Intr-o sdrbatoare femeiasca, cum e Chirica, Marina, Catrina, Nicuvioasa (Cuvioasa
Paraschiva), ia sa indraznesti ceva si-i vedea! Da in sarbatorele barbatesti, cum e
Sf. Gheorghe ori Sf. Neculai etc., chiar sa indraznesti sa lucrezi, nu-ti e nimica, ca
barbatul e maiingaduitori, dupa cum e si Sfantul Soare - el totdeauna lumineaza;

3 Tudor Pamfile, Mitologia poporului roman, Vol. |, p. 79.

4 Qvidiu Birlea, Micd enciclopedie a povestilor roménesti, Bucuresti, 1976, p. 347.

15 Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului romén adunate si asezate in ordine mito-
logicd, Vol. 1, Polirom, lasi, 1998, p. 28.

% ldem, p. 271.
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da femeia: inca Luna: ea cateva zile, cat e plina, lumineaza, ca sa vede noaptea ca
de la soare, si pe urmaiar se piscal!”*’

lon Muslea analizand ideologia populara cu privire la Sfantul Nicolae rezuma
calitatile: ,Sannicoara e milostiv cu cei saraci, ajutand vaduvele si orfanii, daru-
indu-le bani. El ajuta insa si pe hoti. Ajuta mai cu seama fetele sarace, dandu-le
bani ca sa se marite. Celor orfane le arunca bani pe fereastra”.

O alta legenda, culeasa de Tudor Pamfile spune ca: ,,Un om sdrac are trei fete
si e silit sa le trimita in lume ca sa castige bani, vanzandu-se. Sannicoara arunca
fiecarei fete in ajunul zilei cand trebuia sa pacatuiasca cate o punga cu 150 gal-
beni. A treia oara tatal [-a pandit la geam si i-a sarutat picioarele.”®®

intorcandu-ne la Niculitd-Voronca, trebuie si remarcadm credinta populara:
»La luna plina, sa mergi cu toti copiii la biserica sa ceteasca preotul pe cap, la
femei - caftistul Maicei Domnului - si la barbati - al Sf. Nicolai, ca e de mare ajutor
si li sa lumineaza mintea.”®

Tot lon Muslea ii mai atribuie doua calitati, in baza argumentelor cutu-
mei populare, si anume aceea ca ,,Sf. Nicolae ajuta pe soldati la razboi”* si
»Sannicoara ajuta pe cel ce cinsteste icoana lui: Un om sarac nu are decat icoana
Sf. Nicolae, pe care o zélogeste unui carciumar pentru o paine. Un flacdu o ras-
cumpara ca sa nu se mai joace copiii carciumarului cu ea. Sf. Nicolae apare in chip
de mosneag la flacdul care-i cumparase icoana si il invata cum sa pazeasca trei
nopti in biserica unde fiica imparatului aparea ca monstru si manca santinelele.
Dupa a treia noapte, Sf. Nicolae atinge cu batul monstrul care redevine fata impa-
ratului, aratand ca el a fost mosneagul sfatuitor.”?

lata deci cate argumente stau in sustinerea motivatiei pentru care Sf. Nicolae
este atat de prezent in iconografia paftalelor purtate de romancele si de la nord
de Dunare.

Despre Sf. Gheorghe se spune: ,,Sf. Dumitru, in 26 octombrie, inchide ceru-
rile, pe care le va deschide in 23 aprilie, Sf. Gheorghe, care alungd iarna si aduce
primavara”.

lon Talos, dupa o analiza pertinenta a marturiilor populare orale sau scrise,
atribuie Sfantului calitati esentiale ,,de el se tem toate spiritele rele”® si el ,,ocro-
teste oamenii, animalele, campurile si le aduce fertilitate”. A fost insarcinat de
Dumnezeu - de asemenea, conform lui lon Talos, in aceeasi lucrare - sa vegheze
laindeplinirea poruncilor sale. El a fost soldatul Domnului si a suferit pentru ca nu

7 ldem, p. 23

8 lon Muslea, Ovidiu Barlea, Tipologia folclorului din rdspunsurile la chestionarele lui B. P. Hasdeu,
Bucuresti, 1970, p. 409.

1% Tudor Pamfile, Sdrbdtorile de toamnd si postul Crdciunului. Studiu etnografic, Bucuresti, 1914,
p.170-171.

20 |dem, p. 265.

2L lon Muslea, Ovidiu Barlea, idem, p. 409.

2 Tudor Pamfile, Sdrbdtorile..., p. 159-167.

% lon Talos, Gandirea magico-religioasd la romani. Dictionar, Bucuresti, 2001, subvoce.
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aincetat sa creada in Domnul. Tanar chipes a ucis zmeul cu sapte capete, cel care
cerea zilnic un sacrificiu uman; legenda intalnita intr-o multitudine de variante,
la toti autorii citati mai sus. Cu alte cuvinte, conform unui informator al Elenei
Niculita-Voronca: ,,Sf. Gheorghe are de lucru cu balaurii; dupa cum se vede pe
icoana.” ,Balaurii stau la Dumnezeu de jucarie; peste ei pune Dumnezeu pe Sf.
Gheorghe de-i oranduieste.””

intr-o alta legenda referitoare la vitejiile Sf. Gheorghe, cuprinsa tot in Datinile
si credintele poporului romén adunate si asezate in ordine mitologicd publicata de
Niculita-Voronca, o alta informatoare ne spune ca ,,Scorpia a vrut s-o manance pe
Maica Domnului si Sf. Gheorghe tocmai la al 7-lea hotar a ingropat-o, s-a zis ca,
cand vor fi hotarele taiete, atuncea si ea va iesi si va propi apele.”*

»1rif @ Domnul Hristos, iese Tnaintea Maicei Domnului. Si nu numai Trif, dar
toti sfintii sunt Domnul Hristos; si Sf. Vasile, si Sf. Toader, si Sf. Gheorghe, si Sf. llie
- toti sfintii - numai cat Domnul Hristos e cu alt nume, caci Domnul Hristos 1000
de nume are.””

Nevoia si dorinta de protectie impotriva spiritelor si duhurilor malefice isi
gaseste sprijinul total in calitatile dezvoltate de un sfant atat de important al cres-
tinismului, dar care poate la fel de usor fi intalnit si in islamism, fiind unul dintre
putinii sfinti recunoscuti de ambele religii, ce au canalizat mentalitatea populara
la nord de Dunare.

Sfintii Iimparati Constantin si mama sa, Elena, sarbatoriti la 21 mai, sunt
cunoscuti, in traditia populara ca Pdrinti ai Sfintei Cruci. Gaius Flavius Valerius
Aurelius Constantinus (272-337) este considerat ,intocmai cu Apostolii”
(in greaca: woamooto)og - isapostolos), a fost fiul Cezarului Constantius Chlorus
(305-306) si al Elenei. imparatul Constantin cel Mare a generalizat in 321
Duminica drept zi de odihna in imperiu, sarbatoarea saptamanala a crestinilor,
cand soldatii asistau la slujbe. Tnca din anul 317 a inceput si batd moneda cu
monogramul crestin.

Cu privire la indemnul dumnezeiesc pe care l-a primit pentru crestinare,
hagiografia spune: ,,Cu osardie rugandu-se, i s-a aratat intru amiazazi chipul
Crucii Domnului, inchipuit cu stele stralucitoare, mai mult decat soarele, iar dea-
supra acestui chip era urmatoarea scrisoare: «Cu aceasta vei birui». Aceasta o
vedeau toti ostasii peste care era comandant Artemie - care s-a muncit de lulian
pentru Hristos - si se minunau.... Noaptea pe cand el dormea, i s-a aratat singur
Domnul nostru lisus Hristos si iarasi i-a aratat semnul cinstitei Cruci, cel ce i se
aratase, si i-a zis: «Sd faci asemdnarea acestui semn si sd poruncesti ca sa-l poarte
inaintea cetelor si vei birui nu numai pe Maxentie, ci si pe toti vrdjmasii tdil»"?. n

2 Elena Niculita-Voronca, Datinile..., Vol. Il, p. 199.

% Elena Niculita-Voronca, Datinile...,Vol. 1, p. 44.

% Elena Niculita-Voronca, Datinile..., Vol. Il, p. 590.

2" Elena Niculita-Voronca, idem, p. 312.

% Vietile Sfintilor pe luna Mai, retiparite si adaugite cu aprobarea Sfantului Sinod al Bisericii
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timpul celui de-al doilea razboi, acesta impotriva Vizantiei, intr-o seara, pe cer, i
s-a aratat o scrisoare, alcatuita din stele: ,,Cheamd-ma in ziua necazului tdu, si te
voi scoate si Md vei preamdri”, iar in continuare, in jurul unei cruci era scris: ,,Prin
acest semn vei birui”. La al treilea razboi, cu tatarii, pe Dunare, iarasi i s-a aratat
pe cer semnul Sfintei Cruci, arma cea mantuitoare, si, ca mai inainte, a avut biru-
inta. Astfel, Imparatul Constantin s-a botezat, impreuna cu maica sa, Elena, cea
vrednica de lauda.”

Hagiografia gasirii Sfintei Cruci de catre Elena, mama imparatului, desi dife-
rita din punctul de vedere al detaliilor, influenteaza legendele populare pe care le
mentioneaza atat de pertinent Niculita-Voronca: ,,Crucea Domnului Hristos a fost
ascunsa in gunoi, dara deasupra, pe locul acela, asa cum sta, in crucis, a crescut
busuioc si de pe urma ceea Sf. imparati Constantin si Elena au gasit-o; si pentru
asta se pune la cruce.”®,

Fara a fi parcurs intreaga viata crestina a Imparatului Constantin®, dar sub-
liniind indemnurile pe care acesta le-a primit de la lisus Hristos, in vederea cres-
tinarii, mai cu seama, ,,Cheamd-mada in ziua necazului tdu, si te voi scoate si Ma vei
preamdri”, am subliniat motivatia care a determinat reprezentarea acestor sfinti
pe paftalele ce au circulat si au fost purtate in spatiul nord-dunarean.

in baza celor prezentate consider ca valorile morale si religioase pe care am
incercat sa le scot in evidenta au o valabilitate mult mai mare decat simplele
valori ale bijuteriei scumpe (materialului-economic) sau esteticului, dezvoltate
prin constiinta largii insemnatati crestine.

Daca privim trecerea de la simbolistica valorilor la crearea lor, observam ca
sensul acestor acte de creatie este spre a favoriza raportul adecvat dintre unele
dorinte sau nevoi si lucruri sau imaginile care le pot sustine. Astfel, paftalele devin
puncte de intalnire dintre unele nevoi (necesitatea urmasilor, fertilitatea, naste-
rea cat mai usoara, protectia impotriva ispitei etc.) si unele date obiective (repre-
zentari iconografice crestine), precum si implinirea primelor cu cele din urma.

Ca o concluzie pot afirma ca marele meu interes in acest tip de abordare a

Ortodoxe Romane, dupa editia din 1901-1911, Ziua a Doudzeci si una, Ed. Episcopiei Romanului
si Husilor, 1993, p. 397.

2 Vietile Sfintilor pe luna Mai, idem, p. 397-398.

30 Elena Niculita-Voronca, Datinile... Vol. |, p. 110.

3 Tn iconografia ortodoxa Sfintii Imparati Constantin si Elena au intre ei asezatd Sfanta Cruce,
pentru ca Sfantul Constantin a descoperit Crucea pe cer, iar Sfanta Elena in pamant. Icoana lor
transmite astfel un sens duhovnicesc, intelegand ca Sfanta Cruce, semnul iubirii jertfelnice a
Fiului lui Dumnezeu intrupat, uneste tainic cerul si pamantul, lumea nevazuta si cea vazuta, cele
inteligibile si cele sensibile, in iubirea infinitd si eternd a Preasfintei Treimi. In lumina acestui
tip de intelepciune divina, Sfintii Imparati Constantin si Elena au inteles c&, dupd modelul si cu
puterea lui Hristos, iubirea jertfelnica pentru binele celor mulii este flacdra si puterea misiunii
crestine in lume. - in Pastorala Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romdne cu prilejul Anului
omagial al Sfintilor impérati Constantin si Elena, care se citeste in toate bisericile ortodoxe
din Patriarhia Romdnd in prima duminica din Postul Nasterii Domnului - 17 noiembrie 2013,
Presedintele Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane, T PF Parinte DANIEL
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fost acela de a distinge intre sentimentul valorii si valorificarea valorii, adica de
a distinge intre valoarea obiectului de patrimoniu si valoarea obiectului in men-
talitatea femeii care il purta, acea femeie crescuta in spiritul cutumelor popular-
traditionale de natura mistico-religioasa.
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Fig. 1. Pafta

Datare: 2/4 XIX.

Dimensiuni: valva - L = 10 cm, h = 8,3 cm; medalion de mascare a cheutorii - h =3,8 cm;
[=3,5cm.

Material/tehnicd: foaie de argint (?), sidef; ciocdnire ,au repoussé”, cizelare, lipire, aurire,
cabosonare; sistemul de prindere al taselor este de tip ,,copca”; margini rasfrante (0,5 cm);
pe verso, 2 + 2 bride de prindere, din arama, dispuse pe verticala.

Campurile centrale ale valvelor au primit 1 + 1 aplice de sidef, ambele avand reprezentata
scena Nasterii Mantuitorului. Tn centrul scenei Mantuitorul, Prunc infasat, spre care
se pogoara pe o razd, Steaua, este asezat in leagdn. La cap se afla Maica Domnului,
ingenunchiata, cu mainile impreunate la piept, iar la picioare, Dreptul losif, de asemenea,
ingenunchiat. Tn plan indepartat, intre Maica Domnului si Sf. losif, scena mai include si
capul unui bou si al unui asin. Extremitatea libera a aplicei de sidef sugereazd, probabil,
peretii pesterii. Intreaga scend este anturatd de o rama marginitd doua linii lise, ce
urmeaza conturul sidefului.

Provenienta: Muzeul Olteniei, Craiova, Inv. 1 28957.
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Fig. 2. Pafta

Datare: 2/4 XIX.
Dimensiuni: valva - L=11,3 cm; h =9 cm; medalion de mascare a cheutorii- D =3,4 cm.
Material/tehnicd: argint (?), sidef; ciocanire, gravare, filigranare, cizelare, lipire; sistemul
de prindere al valvelor este de tip ,,copca”; pe verso, 2 bride de prindere, din arama,
dispuse pe verticala.
Sideful detine ca decor scena Nasterii Domnului. In centrul scenei Mantuitorul, Prunc
infasat, spre care se pogoara pe o raza, Steaua, este asezat in iesle (infatisata ca o masa).
La cap sta Maica Domnului, reprezentata 3/4, cu mainile la piept, iar la picioare, dreptul
losif, reprezentat ingenunchiat. Scena este marcata de o rama plina, completata de o friza
de arcade. Extremitatea liberd a aplicei de sidef reprezintd, probabil, peretii pesterii.
Mentiune: Scena este redata intr-o maniera simplistd, interpretatd, nefiind reprezentati
magii, pastorii, animalele (boul, asinulsi oile), multimea de ingeri din nori. Maica Domnului
are mainile la piept, in timp ce Erminia o descrie ,,punand in iesle pe Hristos...” (Dionisie
din Furna, Erminia picturii bizantine (C. Sandulescu Verna), Timisoara, 1979, p. 135.)
Provenientd: Muzeul Regiunii Portile de Fier, Drobeta
Turnu-Severin, Inv. 11 3256 si Il 32577,
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Fig. 3. Pafta

Datare: 2/4 XIX.
Dimensiuni:valva -L=9,4cm; h=7,8 cm.
Material/tehnicd: argint (?), sidef; ciocanire, gravare, filigranare, cizelare, lipire; sistemul
de prindere a valvelor este de tip ,,copca”; pe verso, 2 bride de prindere, din arama,
dispuse pe verticala.
Pe fiecare aplica de sidef este reprezentata scena Nasterii Domnului. Central, Mantuitorul,
Prunc, infasat, cu capul intors la dreapta, spre care se pogoard pe o razd, Steaua, este
asezat in iesle (infatisatd ca o masa). La cap sta Maica Domnului, ingenunchiata, cu
mainile la piept, iar la picioare, Dreptul losif, reprezentat, tot, ingenunchiat.

Provenientd: Muzeul Regiunii Portile de Fier, Drobeta Turnu Severin, Inv. ,3354”.
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Fig. 4. Aplicele de sidef ale unei paftale

Datare: 3/4 XIX.
Dimensiuni:valva -L=9cm; h=9cm.
Material/tehnica: sidef; sculptare in meplat.
Fiecare aplica are reprezentata scena Botezul lui lisus Hristos. lisus acoperit cu pagnus,
asezat pe o piatra in apele lordanului, este infatisat intr-o pozitie usor aplecata, cu mainile
pe langa corp. Deasupra capului este infatisat Duhul Sfant sub forma unui porumbel.
Sf. loan, asezat pe malul drept, privind in fata, il binecuvanteaza pe lisus, iar in mana
stanga tine toiagul terminat superior cu o cruce din care nu se vede decat bratul stang al
patibulumului. In partea stdnga sunt reprezentate capetele a 5 ingeri.
Mentiune: Scena este redata intr-o maniera simplista, nefiind reprezentat cerul si raza pe
care se coboard Duhul Sfant. De asemenea, nu a fost reprezentat batranul, ,zacand culcat
si uitdndu-se dinapoi cu frica la Hristos, tine o nastrapa si toarna apa” (Dionisie din Furna,
Erminia picturii bizantine (C. Sandulescu Verna), Timisoara, 1979, p. 137.) si nici pestii din
jurul picioarelor Mantuitorului.

Provenientd: Muzeul Regiunii Portile de Fier, Drobeta

Turnu-Severin, Inv. ,J11 32217 si 111 3222”.
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Fig. 5. Pafta

Datare: 1/4 XIX.

Dimensiuni:valva - L=8,3cm,H=6,5cm.

Material/tehnicd: argint (?), sidef; ciocanire ,au repoussé” in altorelief; cizelare, gravare,
aurire; sistem de incasetare cu ,gheare”; sistemul de prindere al valvelor de tip ,copca”;
pe verso, 2 +2 bride de prindere, dispuse pe verticala.

Cele doua valve, similare, de forma migdalatd cu extremitatea libera usor arcuita in sus,
detin central, o aplica de sidef. Pe ele este reprezentat Sf. Nicolae, batran, cu barba si
mustata scurte; pe cap poarta nimb. Este imbracat cu stihar, epitrahil, felon si omoforul
mare. Cu dreapta binecuvanteaza, iar in stdnga tine Evanghelia, inchisa. in spatele
Sfantului sunt reprezentate elemente arhitecturale, marcate superior, stanga - dreapta,
de cate o stea. Intreaga scend este anturatd de o rama simpla.

Provenientd: Muzeul Judetean Slatina.
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Fig. 6. Cordon textil cu placute metalice

Datare: 3/4 XIX.
Dimensiuni: L. =104 cm; dimensiuni placutd = 6,8 x 3,5 cm
Material/tehnicd: catifea, carton, piele, bronz; placute: turnare, ajurare, incizare, lipire,
nituire.
Cordonul este din catifea grena montata pe piele albastra-deschisa. Pe el sunt montate,
prin nituire, 23 de placute dreptunghiulare, cu dispunere verticala, iar la capete 2 placute
dreptunghiulare cu dispunere orizontala si cu latura libera in acolada (una lipsa). Cele
23 de placute, fiecare au ca decor ajurat scena Sf. Gheorghe omorand balaurul, iar la
mijloc este lipita o floare cu 9 petale “perlate” si cu pistilul - nitul de prindere. Placutele
de la capetele cordonului au primit un decor vegetal stilizat de factura orientala, cu o
dispune orizontala si varful orientat catre capat. Se pastreaza floarea centrala, careia i
se mai adauga una, la baza decorului; placutele mai primesc ca decor 4 cabosoane din
sticla colorata (rosie si verde - una lipsa) dispuse in colturile unui dreptunghi (una lipsa),
fixate tot prin nituire. Mentiune: cu siguranta cordonul a suferit interventii ulterioare, fapt
demonstrat de urmele ramase pe placuta de la extremitate.

Provenientd: Muzeul Municipiului Bucuresti, Inv. 42494.
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Fig. 7. Pafta

Datare: 2/4 sec. XIX
Dimensiuni: L . =15,5cm; h=12,5cm;
Material/tehnicd: arama, sidef; turnare, lipire, torsadare, argintare.
Valvele, de forma migdalata, cu extremitatea libera usor arcuitd in sus, au montate central,
fiecare, cate o placa de sidef, sculptate in relief plat. Pe valva dreapta este reprezentat Sf.
Constantin; tine cu mana stanga Crucea Rastignirii, iar in dreapta, o floare (?). Pe valva
stangd, Imparateasa Elena, cu dreapta tine Crucea, iar in stanga, o floare (?). Ambii poarta
vestem imperial, cu coroane si nimb.

Provenienta: Muzeul de Artd, Craiova, Inv. 4.
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Fig. 8. Pafta

Datare: 2/4 sec. XIX.

Dimensiuni: L .=7,5cm,h=5,4cm.

Material/tehnicd: foaie de argint, sidef; ciocanire ,,au repoussé”, cizelare, gravare, turnare,
aurire; margini rasfrante = 0,4 cm; sistem de prindere tip ,copca” este montat pe un
adaos de material montat pe verso, ce acopera 1/5 din versou; tot pe verso, 2 + 2 bride de
prindere (toate lipsa); brida dinspre extremitatea libera a valvei stangi este in forma de
acolada, decorata cu motive vegetale.

Paftaua este compusa din cele doud valve de forma migdalata, cu extremitatea libera usor
arcuita in sus, ce au reprezentate pe cele doua placi de sidef, prin sculptare in relief plat:
pe cea din dreapta, <SF> KO<NSTANTIN> tine cu stanga Crucea Rastignirii, iar in dreapta
un rotulus (?); pe cea din stanga, <SF> E<LEN>A cu dreapta tine Crucea si cu stanga, tot un
rotulus (?). Ambii poarta vestem imperial, cu coroane si nimb. Rama valvelor a primit ca
decor o succesiune de ,perle” metalice, marginite, la interior si exterior, cate o torsada.

Provenientd: Muzeul de Artd, Craiova, Inv. 1.



MOTIVUL ANTROPOMORF PE OBIECTE DE
ARTA POPULARA IN ZONELE ETNOGRAFICE
DIN NORDUL TRANSILVANIEI

Janeta Ciocan

LE MOTIF ANTHROPOMORPHE SUR LES OBJETS D’ART POPULAIRE
DANS LES ZONES ETHNOGRAPHIQUES DU NORD DE LA TRANSYLVANIE

Le travail présente le motif anthropomorphe rencontré comme décor sur
des objets du village traditionnel des zones ethnographiques du nord de
Transylvanie. Aprés le passage en revue d’histoire de cet ornement, histoire qui
remonte aux temps ancestraux, l'auteur déchiffre les représentations humaines
tant en ensemble, qu’en représentations réductives: téte, main, ceil, etc. On anal-
yse les types d’objets couverts d’images, les significations et les croyances atta-
chées a ces représentations, ainsi que les techniques de réalisation des images.

Mots clé: anthropomorphe, main, doigt, téte, ceil, symbole, portrait, silhouettes
humaines

Cuvinte Cheie: antropomorf, mana, deget, cap, ochi, simbol, portret, siluete umane.

Motto: ,Oala are gurd, buza, gat, burtd, toartd, manusd, mana,
picior; cand este bine arsa are glas frumos, cand este ciobita suna
ragusit; fecioara este asemuita cu oala noud, neinceputd, fata gresita
cu oala dogitd, iar femeia batrana cu harbul si oala hodorogita”.!

Intre motivele decorative care isi au radacinile la inceputurile istoriei omului
pe planetd, unul dintre cele mai interesante este cel care il reprezinta chiar pe el.
Observand modul de decorare a obiectelor, specialistii au stabilit ca fata de alte
motive ornamentale, imaginea omului nu este foarte des intalnita, dar modali-
tatile de realizare sunt variate. in Dictionarul de simboluri, autorii Jean Chevalier;
Alain Gherbrand subliniaza ca la inceputul existentei sale, omul s-a perceput
pe sine ca un simbol?. Nu se poate stabili cu exactitate o cronologie a aparitiei

L lon Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo. Ipostaze romdanesti ale nemuririi, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1999, p. 44.

2 Jean Chevalier; Alain Gherbrand, Dictionar de Simboluri, vol. Il, Bucuresti, Editura Artemis, 1995,
p. 373.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 85-108
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motivului. Pe teritoriul tarii noastre cele mai vechi reprezentari umane apartin
mezoliticului. Constantin Prut considera relevant faptul ca ,,figura omului isi face
de indata aparitia, in momentul in care artistul timpurilor stravechi incepe sa
fixeze inimagine aspecte ale lumii dinimediata apropierae”®. Obiectele ajunse din
neolitic pana la noi prezinta artisti care au o inclinatie clara spre geometrizarea
motivelor folosite, in acelasi timp reprezentarile umane se inmultesc. Statuetele
antropomorfe sunt de cele mai multe ori reprezentari feminine, iar faptul ca fata
ramane neclara, dar apar exacerbate anumite parti anatomice ca sanii, soldurile
sau sexul, stabilesc o clara legatura intre acestea si cultul fertilitatii si fecundi-
tatii. In redarea imaginii omului, prin pictare sau sgrafitare, pe vasele ceramice
din neolitic ,,triumfa stilizarea in triunghi a figurii, urmarita uneori insistent, cum
se intdmpla intr-un fragment dintr-o statueta din cultura ceramicii lineare sau
sugerata doar de formele capului, reduse, la randul lor, in volume triunghiulare
(alcatuind, cate odatd, impreuna cu gatul, o coloana simplu modelata), cum se
intampla in cea mai mare parte a cazurilor de acum incolo”. Acestora le urmeaza
statuile menhir care pot fi feminine si masculine. Vasile Parvan demonstreaza ca
dacii au folosit chipul uman abia dupa contactul direct cu lumea romana®. intr-un
amplu studiu, eminentul cercetator al artei populare romanesti, Paul Petrescu
subliniaza ca cei 2000 de ani de crestinism au modificat reprezentarea omului in
cultura populara romaneasca prin intruziunea legata de motivele aduse de cresti-
nism dar, ,,ca un fundal unitar si permanent prezent, arta populara va purta cu ea
stravechi amintiri ale unei straluciri trecute”®. Arta populara romaneasca a purtat
prin timp nu numai motivul, ci si amplasarea lui intr-un anumit loc pe obiect,
aducand pana in secolul XX ,,elemente si structuri decorative nascute si crescute
de-a lungul timpului”, fapt datorat si stabilitatii populatiei pe un anumit teritoriu’.

in arta populard romaneasca motivele umane apar pe multe categorii de
obiecte, modul de reprezentare fiind influentat atat de materia prima, cat si de
tehnicile folosite pentru realizarea obiectului si decorului. Omul este reprezentat
atat integral cat si partial: mana, unghia, capul, ochiul, inima, reprezentari inte-
grale ale omului etc.

Paul Petrescu atrage atentia asupra frecventei ,acestei imagini pe elemen-
tele de ingradire si acces in gospodaria taraneasca”®. De timpuriu omul, dupa ce
si-a ridicat adapostul, a luat masuri de aparare a lui, a celorlalti membri ai familiei
si a avutului sau. Astfel au aparut gardurile, mai simple sau mai durabile, aparitia
lor legandu-se ,,de preocuparile stravechi, generale, de aparare spre exterior si
de restrangere a circulatiei interioare. Gardurile s-au diferentiat in timp datorita

Constantin Prut, Calea Rdtdcitd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1990, p. 88.
Ibidem, pp. 89-90.
Vasile Parvan, Getica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1986, p. 342.
Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 68.
Ibidem.
Ibidem p. 78.
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materialelor folosite si tehnicilor de constructie. La confectionarea lor s-a avut in
vedere nu numai importanta practica, ci si dorinta ca aspectul exterior al gospo-
dariei sa fie cat mai ingrijit, mai frumos”.?

Gandindu-ne ca in vechime, nu de putine ori, mortii erau inhumati in gos-
podarie, sau chiar in casa, nu ne mira credinta ramasa in timp ca acestia sunt
pazitori ai casei si dupa disparitia lor. Atunci putem face o legatura stransa cu
faptul ca pana chiar in a doua parte a secolului al XX-lea stalpii de rezistenta din
gard aminteau de o siluetd umana, fie ea si foarte stilizata. in conceptia celor ce
locuiesc in nordul tarii, si nu numai, acestia se constituiau in armata stramosi-
lor care aveau datoria sa pazeasca gospodaria. Stalpii inchipuie in mod stilizat
silueta umana iar, prin faptul ca sunt infipti in pamant sunt in stransa legatura
cu cei plecati in alta lume, in lumea fara dor. La realizarea acestor stalpi ,artistul
popular nu apeleaza, de regula, - la detalii naturaliste. Trunchiul arborelui este
cioplit in sectiune patrata, ascutit in partea superioara”. Credinta ca stalpii sunt
reprezentari ale unor persoane reale, dar plecate in ,,cea lume” se manifesta in
satul romanesc in noaptea de Santandrei [,,Sfantul Andrei”] cand fetele leagd o
funda de unul din stalpii gardului (imaginea unei persoane reale in mintea lor)
pentru a vedea a doua zi cum va arata ursitul.

Desigur ca gardul unei gospodarii necesita intreruperi - porti - pentru a per-
mite accesul oamenilor, animalelor si atelajelor. Aceasta intrerupere punea in
pericol ceea ce armata din gard apara si tocmai de aceea, inca de la constructie,
portii i se acorda o atentie deosebita. In primul rAnd la baza stalpilor de sustinere
se puneau apa sfintita, bani si tamaie,!! toate cu rol protector impotriva bolilor
si a spiritelor rele. Apoi, stalpii care o formau erau incarcati cu motive decora-
tive toate cu rol clar de protectie. Cu timpul poarta, prin faptul ca atragea pri-
virea trecatorului, se incarca si cu un pronuntat rol decorativ. in Tara Chioarului
unele dintre cele mai intalnite porti sunt cele care au cei trei stalpi ce formeaza
poarta sculptati in forma unor siluete umane stilizate, capul acestora fiind rotund
sau paralelipipedic (foto 1). Niciunul insa nu este un portret al unei persoane,
ei doar sugereaza prezenta unor oameni prin forma rotunda a capului si uneori
prin prezenta ochilor, a nasului si a gurii realizate prin excizie de material lemnos.
Faptul ca doar capului i se acorda atentie este semnificativ, subliniind functia lui
magica. Capul este partea anatomica cea mai importanta atat la animale, cat si
la oameni. El adaposteste creierul, cuprinde sistemul nervos central si tot aici se
gasesc organele responsabile cu patru din cele cinci simturi ale omului: vaz, auz,
gust si miros. In Tara Maramuresului uneori, pe unul dintre stalpii de rezistenta,
apare in basorelief capul unui personaj masculin numit de tarani ,mos” ceea ce
subliniaza rolul de reprezentare a stramosilor meniti sa apere incinta. La aceste

® Valer Butura, Strdvechi marturii de civilizatie romdneascd, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica. 1989, p. 89.

1 Constantin Prut, Calea Ratdcitd, Editura Meridiane, Bucuresti 1991, p. 94.

1 Francisc Nistor, Arta lemnului in Maramures, ed. cit., 1977, p. 14.
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reprezentari, asa cum ne-o demonstreaza portile din Budesti si Sarbi, autorii au
incercat redarea unor elemente de individualizare a figurii umane, iar inscrierea
intr-un chenar bine conturat, ne duce cu gandul la o rama in care se afla un por-
tret (foto 2 si 3).

Nu intdmplator capul este reprezentat si pe blazoane intr-un fel aparte, fara
gat, doar sub forma rotunda cu marcarea ochilor, nasului, gurii si urechilor. O
redare asemanatoare o regasim pe mestergrinzile caselor, pe ancadramentele
usilor de intrare in gospodarie sau a usilor de biserica unde reprezentarile umane,
realizate sub forma basoreliefurilor, sunt considerate a fi semnatura mesterilor.
Reprezentativ pentru acest gen de redare este portretul mesterului Martin de pe
usa de acces in naosul bisericii din Chechis, biserica construita in anul 1630 (foto
4). Astfel de reprezentari umane in care apare doar capul, realizate in relief, le
gasim si pe stalpii de poarta sau pe fruntare de moara.

in Tara Maramuresului siluete umane sunt puse la satra casei, in apropie-
rea pragului de intrare in casa si poarta numele de ,pazitorul casei”. Acest nume
demonstreaza ca ei stau acolo de paza si vegheaza la bunastarea materiala si la
sanatatea celor care locuiesc in respectiva casa. Astfel de statuete se gasesc in
colectiile Muzeului Etnografic din Sighetul Marmatiei si pot fi admirate si in stu-
diul lui Francisc Nistor, Arta Lemnului in Maramures. Capul uman poate fi redat nu
numai sub forma rotunda, ci, ca in cazul stalpului de fantana (,,pazitorul fantanii”)
din Rozavlea azi in Muzeul Etnografic din Sighetul Marmatiei, forma poate fi una
alungita, mesterul incercand chiar o individualzare a personajului prin redarea
unor elemente anatomice de identificare, cum este nasul proeminent si marcarea
starii sociale (barbat insurat) prin redarea clara a caciulii (foto 5).

in celelalte zone etnografice ale judetului Maramures, nu intodeauna acesti
stalpi statuete aveau rolul de a apdra casa. Muzeul Etnografic din Baia Mare detine
doi stalpi care provin din satul Coruia - Tara Chioarului. Acestia sunt realizati, la
sfarsitul secolului al XIX-lea, aproximativ in anul 1890, de un taran in momentul in
care sotia a nascut gemeni. Statuetele au fost expuse la capul scarilor care duceau
in satrd, tatdl mandrindu-se cu cei doi feciori cu care l-a bucurat Dumnezeu. In
acest caz avem de-a face cu un anunt indreptat spre comunitate legat de un eve-
niment deosebit petrecut in casa respectiva (foto 6).

Pe obiectele ce apartin altor domenii ale artei populare nu vom regasi astfel
de reprezentari reductive ale siluetei umane.

Reprezentari ale omului in intregime, unde putem recunoaste si alte ele-
mente anatomice cum ar fi mainile si picioarele apar atat in arhitectura, cat si pe
obiecte textile - covoare sau ,stergari” [,stergare”] de ruda si pe piese ceramice.
Acestora li se alatura asa numitele ,mascaroane”, siluete umane intregi, realizate
in basorelief, dar asupra trasaturilor fetei autorul a trecut fara a insista, in unele
cazuri nasul, ochii, gura fiind doar marcate prin incizarea unor linii. Numiti ,,pazi-
tori ai casei”, aceste figuri umane pot fi vazute pe portile de pe Valea Cosaului, in

12 A. Panoiu, Din arhitectura lemnului in Romdnia, Bucuresti, Editura Meridiane, 1977, p. 35.
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satele Budesti si Sarbi (foto 7). Cea mai cunoscuta piesa in acest sens se afla tot
in Muzeul Etnografic din Sighetul Marmatiei, provine din Rozavlea si face parte
dintre ,pazitorii casei”. Acesta este deosebit, el avand in jurul gatului un lant care
asigura legatura lui cu pragul casei. Lantul este ,simbol al legaturilor si relatii-
lor dintre cer si pamant si, la modul general, intre doua extreme sau fiinte”3.
Daca luam in considerare ca aceste reprezentari intruchipau stramosii care se
aflau in pamant, cu siguranta lantul vrea sa asigure tocmai legatura cu acestia si
prin ei cu divinitatea. in Tara Maramuresului, chiar si azi, in ziua de Bunavestire/
Blagovestenie gospodinele inconjoara intreaga gospodarie cu un lant in mana
pentru a asigura protectia avutului sia membrilor familiei. Alt obicei in care lantul
are o insemnatate aparte este cel performat in Tara Maramuresului in noaptea de
Craciun cand barbatul, considerat capul casei, leagad cu un lant membrii familiei
asezati la masa pentru a asigura stabilitatea, sanatatea si prosperitatea acestora.

O reprezentare antropomorfa deosebita este pastrata in Muzeul de Etnografie
si Artd Populara din Baia Mare, el constituind blatul unui leagén pentru copil. In
zonele studiate de noi, leaganele-paturile pentru nou nascuti sunt asezate pe
podea sau atarnate de grinda. Cele puse pe podea sunt formate dintr-o cutie ce
poate atdrna intre doi stalpi de sustinere sau poate fi fixata pe doua tablii a caror
baza este taiata in forma de semicerc. Muzeul din Baia Mare detine un leagan ale
carui tablii sunt doua sculpturi antropomorfe. Piesa, cu adevarat o opera de arta,
atrage atentia prin robustetea si frumusetea personajului masculin pe care nu-|
putem interpreta decat reprezentand tatal, redat cu unele elemente anatomice,
dar siimbracamintea specifica Tarii Chioarului, gacii, camasa, opincile. Picioarele
personajului se sprijina pe balaurul cu doua capete, ridicand cu bratele spre soare
cosul in care este asezat pruncul (foto 8).

Interesante sunt si reprezentarile umane care apar pe obiectele religioase.
In cimitirele care mai pastreaza cruci vechi atrag atentia crucile cu reprezentari
solare si lunare antropomorfizate. in toate cazurile, reprezentarile sunt realizate
in basorelief mai mult sau mai putin evidentiat si apare doar capul ca reprezen-
tare a intregului (foto 9). Nu numai soarele si luna au fost reprezantari folosite de
mesteri pentru decorul crucilor, ci au fost realizate chiar portrete ale celor dece-
dati. Sigur ca cel mai cunoscut cimitir de acest fel este cimitirul de la Sapanta,
dar se stie ca el face o nota aparte in peisajul maramuresean si nu numai. Noi
amintim, aici, crucile din Tara Lapusului pe care apar in basorelief siluetele dece-
datilor pentru a transmite privitorului informatii legate de meseriile practicate de
acestia: taietor de lemne sau o foarte iscusita torcatoare (foto 10 si 11).

Cea mai interesanta si in acelasi timp mai cunoscuta piesa de acest gen este
»Troita Rednicenilor” din satul Berbesti - Tara Maramuresului (foto 12). Berbestiul,
atestat documentar la 1387, a dat multe monumente aflate azi in muzee in aer
liber din Romania (Bucuresti, Cluj Napoca si Baia Mare). Troita are forma unei
»casete” care protejeaza crucea pe care este rastignit lisus si personajele de la

13 Jean Chevalier; Alain Gherbrand; op. cit. vol 2. p. 197.
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picioarele crucii: Maria, Maria Magdalena si losif. Muzeograful Mihai Musca, intr-
un studiu dedicat acestei opere de arta, subliniaza: ,,Analiza personajelor a rele-
vat factura gotica tarzie in care a fost realizat personajul central, lisus, iar analiza
compozitiei ne-a dezvaluit structura piramidala a acesteia, element ce ne deter-
mina sa facem o apropiere de arta renascentista. Totusi, diferentierea compozitiei
in planuri distincte, atat sculptural cat si cromatic, stricta si cautata ierarhizare
dimensionala a personajelor, precum si gestica si realizarea plastico-expresiva ne
apropie mai mult de mediul bizantin. Toata aceasta acumulare de date ne face
sa credem ca paternitatea troitei poate fi atribuita unui mester care in decursul
peregrinarilor sale a avut ocazia sa cunoasca, si sa asimileze, lucrari apartinand
goticului tarziu central european, fapt marcat prin realizarea lui lisus, dar caruia,
la realizarea troitei, i-au fost impuse sau cerute elemenete iconografice de veche
traditie autohtona”**. Lipsa unor opere similare in zona il determina pe autorul
analizei sa concluzioneze ca probabil mesterul a adaptat la sculptura o icoana de
factura ortodoxo-bizantina si dateaza lucrarea la jumatatea secolului al XVllI-lea.

In aceeasi maniera este realizat si Cristul aflat in colectiile Muzeului Etnografic
din Baia Mare, statueta ce a apartinut unei troite din Tara Codrului. Troitele ce au
statuete cu lisus rastignit au aparut in zona in secolul al XVlIII-lea in urma infiintarii
bisericii greco-catolice. Din pacate foarte putine exemplare s-au pastrat, motivul
fiind opozitia credinciosilor cand era vorba de mutarea unui lemn sfintit. In cre-
dinta populara lemnul sfintit, chiar daca este degradat nu este voie sa-l muti din
loculin care a fost sfintit. in cazul in care troita se degrada, se ridica o alta, lemnul
celei vechi ramanand s& moara la picioarele troitei noi®s. in muzeul din Baia Mare
a ajuns partial o astfel de troita, de fapt doar statueta care il intruchipeaza pe
lisus, prin bunavointa unui trecator care a considerat o lipsa de respect sa lase
lucrarea in tarana. (foto 13). Din pacate aceasta a fost gasita destul de degradata
lipsindu-i bratele, dar lemnul a putut fi conservat si astfel putem admira, dupa
parerea unanima a criticilor de arta, o adevarata capodopera ce impresioneaza
prin acuratetea executiei ceea ce dovedeste ca anonimul creator a fost o per-
soana daruita cu har. Cum va fi aratat la fata locului putem doar sa ne imaginam
privind troite similare din Tara Lapusului si din Codru, troite ce apartin secolului
al XX-lea (foto 14). Si azi, in toate colturile judetului, din cele mai variate materi-
ale, se ridica troite ce se aseaza in cele mai diverse locuri: in curtea bisericii, la
intersectia de drumuri, la intrarea in cimtir chiar in curtile oamenilor. Raman cele
mai indragite troitele confectionate din lemn, un material care emana caldura
(foto 15). Sculptura in basorelief s-a folosit si in piatra, mai ales in Tara Lapusului
si in Tara Maramuresului, cimitirile pastrand inca cruci de morminte din piatra,

1 Mihai Musca, Troita din Berbesti. Anuarul Muzeului Judetean Maramures - Marmatia 4, Baia
Mare, 1978, p. 352

15 Culegator: Janeta Ciocan; Informator: Buie Clarita 90 de ani in 2001din Fersig si Gherasim loan
80 de ani in 2010 din Mocira, Tara Chioarului; Roman Palaga, 40 de ani in 1977, Desesti; Roman
loan, 86 de aniin anul 1977, Desesti, Tara Maramuresului.
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datand din secolul al XVllI-lea. Si aceste cruci au ramas pentru ca ele nu au voie
sa paraseasca incinta cimitirului, ele trebuie sa moara acolo unde au fost ridicate
(foto 16). De fapt se spune ca la a doua venire a lui lisus fiecare suflet se va agata
de crucea care a fost pusa la capatai in ziua inmormantarii. Aceasta credinta am
intalnit-o in toate zonele cercetate si explica opozitia vehementa a credinciosilor
la scoaterea din arealul cimitirului a crucilor. Chiar daca crucea initiala a fost inlo-
cuita cu una noua, cea veche se punea, si inca se mai pune, sub gardul cimitirului.

Alte obiecte de cult pe care apare imaginea integrala a omului sunt crucile de
mana si pecetarele. Crucile de mana au fost confectionate din lemn de tei panain
adoua parte a secolului al XIX-lea. Fetele crucilor au imagini realizate in basorelief
ce prezinta scene biblice. Pe una din fete apare intodeauna rastignirea Domnului
lisus Hristos iar, pe cealalta Botezul Domnului sau Maria cu Pruncul lisus in brate.
In colectia Muzeului Judetean de Etnografie se pastreaza un astfel de exemplar,
piesa de cult ce a apartinut unei manastiri din Somcuta Mare azi disparuta, care
este opera unui artist anonim din secolul al XVll-lea, deosebit de talentat®. Cu
o finete remarcabila, autorul a redat pe una din fete rastignirea iar, pe cea de a
doua, imaginea Fecioarei cu Pruncul (foto 17).

Unul dintre cele mai frumoase pecetare descrise in literatura de specialitate
este cel ce apartine colectiei preotului Mircea Antal din Breb, colectie aflata azi in
muzeul din Baia Mare. Considerat o capodopera, pecetarul provine din satul leud,
»sat vestit pentru mesterii ce lucrau lemnul, iar monumentele create de ei de-a
lungul timpului stau si azi marturie. Ne referim la cele douad biserici monumente
de arhitectura populara, una dintre ele aflata in patrimoniul mondial UNESCO,
dar si la casele si portile ce incanta pe oricine ajunge in zona”*’. Redam in conti-
nuare descrierea din catalogul colectiei: ,Baza pecetarului, un paralelipiped de
pe care se ridica un trunchi de piramida, este decorata cu doua brauri formate
din dintele de lup. Toate fetele trunchiului de piramida sunt decorate. Pe doua
dintre ele apare ideograma lui lisus Hristos, pe una siluetele stilizate ale Mariei si
ale lui loan, personajele care se stie au stat la picioarele crucii, iar pe ultima fata
un cerc. Acest cerc este interpretat de unii ca mirida® iar, de altii ca ,pamantul si
pe cei ce fac umbra pamantului”*®. Deasupra piramidei, creatorul anonim a inchi-
puit o ,corabie” menita a purta crucea in lume pentru eternitate?. Din aceasta
»corabie” se ridica crucea propriu-zisa. Pe una din fete, cea care are la baza cercul
ce se vrea pamantul, apare spicul de grau ce are in varf un motiv solar. Pe fata

% Viorica Ursu, ,Sase secole de la atestarea documentard a Manastirii Sfantul Mihail din Peri -
Maramures ca stavropighie. Expozitie de istorie - Catalog”, in Marmatia 7/2. Muzeul Judetean
Maramures, Baia Mare 2002, p. 235.

17 Janeta Ciocan; Simona Munteanu, Pecetare - colectia preotului Mircea Antal, Cluj Napoca,
Editura Mediamira, 2013, p. 37.

8 Anca Pop Bratu, Pecetare din Maramures, un fenomen de sincretism, Editura Academiei Romane,
Studii si cercetari de istoria artei, seria Arta plastica, tom 27, 1980.p. 19.

9 pr. Romul Pop, Glasul Pecetarelor, Editura Biblioteca Revistei Familia, Oradea, 1993, p. 21.

2 Ibidem.
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care are la baza pe Maria si loan, apare lisus Hristos, al carui trup este reprezentat
de spicul de grau. Redarea pe una din fete a spicului de grau rastignit, iar pe alta
a lui lisus Hristos avand trupul ca un spic de grau poate fi pusa in legatura si cu
credinta populara conform careia asa cum omul este creat din lut, Fiul Domnului
este facut din grau (foto 18).

Toate aceste sculpturi realizate de mesterii locali prezinta un interes special sub-
liniat de Paul Petrescu: ,Interesul artistic al acestei sculpturi taranesti este deosebit
nu numai prin frumusetea unora din imaginile cioplite, ci si datorita problemelor de
stilistica pe care le pune aceasta sculptura produsa in secolele XVIII-XIX, dar inca-
drandu-se ca maniera de tratare in vechiul strat de sculptura romanica europeana”?.

Interesante sunt reprezentarile umane calare, destul de rare in peisajul artei
populare din zonele supuse studiului de catre noi. In ce priveste lemnul aceste
reprezentari sunt realizate prin incizare, uneori foarte schematic, un exemplu
fiind un cuier din Tara Chioarului unde atat calul, cat si calaretul sunt abia suge-
rati prin formele anatomice distincte, capul in cazul calaretului si capul si cele
patru picioare in cazul calului. O interesanta ,poveste” putem citi pe ancadra-
mentul usii casei Buftea Stiopanul, datata 1799, casa ce provine din satul Cuhea
(Bogdan Voda). In literatura de specialitate ,,povestea” este citita in mod diferit.
Etnologul Mihai Dancus, cel care a adus casa in Muzeul Etnografic din Sighetul
Marmatiei, vede in personajele de pe ancadramentul usii pleiada stramosilor
familiei, cu siguranta ,scoboratoare” din familia voievodala si considera ca apari-
tia coroanei regale demonstreaza tocmai constiinta apartenentei la aceasta fami-
lie. Explicatia data de etnologul loana Dancus in studiul sau dedicat covorului
maramuresean conform cdreia personajele calari de pe toluri reprezinta barbatii
plecati la armata ar putea fi aplicata si aici. Se porneste de la premisa ca este
redatd in lemn familia de nobili maramureseni ce pleaca, la chemarea regelui,
la lupta. Sarpele reprezentat intruchipeaza dusmanul cu care se vor lupta iar,
pasarile maiestre ajutoarele in lupta. Este cunoscut faptul ca multi maramure-
seni intrau Tn garda regala si slujeau cativa ani (intre varsta de 12 pana la 20 de
ani). in momentul demolarii acestei case, prin sapaturile arheologice efectuate,
etnologul Mihai Dancus a demonstat ca noua constructie de la 1799 este asezata
peste una mai veche, constructie ce a putut fi datata pe baza materialului rezultat
in secolul al XIV-lea. Casa noua a fost construita pe fundatia celei vechi fara a i
se face modificari. De altfel familia careia i-a apartinut casa are ranguri nobili-
are inca din anul 1468 si alaturi de alte familii era inrudita cu familia voievodala
a Bogdanestilor?. Pe de alta parte folcloristul Pamfil Biltiu identifica in imagine
»cuplul calaretilor danubieni”®,

2L Paul Petrescu, op. cit., p. 78.

2 Mihai Dancus, Arhitectura vernaculard si alte valori ale culturii populare in colectiile Muzeului
etnografic al Maramuresului, Cluj Napoca, Editura Dacia XXI, 2010, p. 50-51; loana Dancus,
Covorul Maramuresean, Cluj Napoca, Editura Dacia XXI, 2011, p. 19.

Z pamfil Biltiu, ,imagini ale omuluiin arta populard din Maramures”, in Anuarul Muzeului Etnografic
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Reprezentarea integrala a omului o intalnim si pe alte piese din lemn, reali-
zarea scenelor fiind facuta prin tehnica inciziei care nu presupune eliminare de
material lemnos. Interesante in acest sens sunt furcile si batele ciobanesti, piese
pe care autorii au ,,scris” cu un mic cutit povesti pe care azi incercam sa le des-
cifram. Doua bate ciobanesti din colectiile Muzeului Etnografic din Baia Mare au
printre numeroasele motive ce le incarca si pe cel antropomorf. Pe una dintre ele
siluetele umane le recunoastem drept masculine datorita corpului redat ca un
dreptunghi. Scena care prezinta o lupta intre om si o vietate din natura este rea-
lizata dinamic. Personajele de diferite dimensiuni, purtand in maini unelte trans-
formate in arme sunt redate in diferite atitudini de lupta (foto 19). Probabil este
povestita o intamplare reala, intalnirea unui copil (dupa dimensiunea personaju-
lui atacat) cu un sarpe. Isi spune aici cuvantul si exagerarea dimensiunilor eveni-
mentului, animalul parand mai mult un balaur in comparatie cu siluetele umane.
Cea de a doua bata ciobaneasca pare sa relateze o poveste, oarecum fantastica.
Printre elementele decorative apar doi serpi, dar acestia se afla la picioarele a
doua personaje pe care le recunoastem, cu usurinta, drept draci datorita coar-
nelor ce le impodobesc crestetul capului. Diavolul apare in foarte multe credinte
populare si este in acelasi timp personaj important in multe povesti si legende
populare. Conform Sfintei Scripturi, diavolul este ingerul razvratit si alungat din
Raiin fundulladului, dar cartea nu vorbeste deloc despre infatisarea lui. Imaginea
despre diavol, la fel ca si cea despre ingeri, este o ndscocire umana. Credinta ca
omul a fost creat ,dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu, a nascut credinta ca
si ingerii au fost creati conform aceluiasi principiu. Era necesara totusi o departa-
jare si au aparut atunci aripile si aureolele pentru ingerii ce stau in Rai iar, ingerii
cazuti, cei ce s-au razvratit impotriva lui Dumnezeu si-au pierdut partea frumoasa
si chiar daca au pastrat aspectul uman imaginatia omului i-a dotat cu coarne si
ochi de foc, dupa unii chiar cu aripi, dar acestea sunt de liliac si picioare care se
termina cu copite. in sate aflam de la tirani cd pe pAmant sunt multi diavoli, cam
catiingeri. Atunci cand se naste un copil, Dumnezeu trimite un inger, iar Satan un
dracusor. Din cauza rautatii diavolului orice este rau ii apartine: vremea rea, lucru-
rile rele, omul rau, femeia, baba etc. Povestile populare il prezinta insa ca pe un
personaj putin natang si in interactiunea cu oamenii cam iese in dezavantaj (vezi
Ddnild Prepleac de lon Creangd). Pe pamant, pentru a-si indeplini misiunea, se
aseaza la intersectia de drumuri, pe cararile muntilor, in paduri, in case parasite
si asteapta cate un suflet pe care sa-l pacaleasca. Atunci nu ne mira prezenta lui
pe bata ciobanului care de obicei umbla prin locurile descrise. $tim cu siguranta
ca sunt reprezentari ale diavolului pentru ca au coarne, unul dintre ei are in mana
furca specifica diavolilor, ochii sunt mari, la picioarele lor stand si asteptand
ascultator cate un sarpe, autorul facand cu siguranta trimitere la rolul malefic al
acestuia, el fiind cel care a reusit sa o ispiteasca pe Eva. Daca unul dintre diavoli

al Moldovei - X, lasi, Complexul Muzeal National ,Moldova” lasi, Muzeul Etnografic al Moldovei,
p. 173.
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tine in mana furca cu care intoarce sufletele in iad, cel de al doilea este prezentat
cu o inima, iar in maini tine un arc si o sageata. Am putea interpreta persona-
jul ca pe un fel de zeu al iubirii, pentru ca, in lumea satului, cand apareau iubiri
interzise se spunea ,si-a bagat dracul coada”. Fara a absolutiza constatam ca pe
aceasta bata ciobaneasca avem redata o astfel de poveste spusa chiar de cel aflat
in culpa, ca o incercare de a se scuza pentru cd a apucat un drum gresit. (foto 20).

Imaginea integrala a omului ca element decorativ pe piesele de arta popu-
lard din nordul Transilvaniei nu se rezuma doar la arta lemnului. La fel de intere-
sante sunt imaginile omului pe piesele textile. Cele mai cunoscute sunt imaginile
omului de pe ,tolurile” [,,covoarele”] din Tara Maramuresului. in celelalte zone
etnografice din judetul Maramures nu se cunosc covoare sau cergi care sa aiba
printre ornamentele folosite si imaginea omului integrala sau reductiva. Cele mai
interesante covoare din Tara Maramuresului sunt cele numite ,toluri cu hora”
(foto 21) sau ,toluri cu catane”, motive explicate de loana Dancus in studiul sau
despre covoarele maramuresene. Hora, insiruirea unor personaje feminine care
se tin de mana si formeaza chenarul covorului, este explicata ca o reprezentare a
obiceiului din lumea satului maramuresean ,adunarea nepoatelor”. O data pe an,
moasa aduna toate femeile pe care le-a asistat la nastere si sarbatoresc impre-
und. La un moment dat ,femeile se prind in jocul specific doar lor, intr-o hora
numita <<roata prin casa>> sau <<de-a babelor prin casa>>, intocmai ca motivul
horei de pe covor - realizat in asa fel incat sa sugereze miscare, actiune”?. Aceeasi
senzatie de miscare si vigoare o simtim si cand privim un ,tol cu catane” unde
personaje masculine calare sunt insiruite unul dupa altul pe chenarul covorului,
motivul fiind explicat de etnologul loana Dancus astfel: ,in legaturd cu covoa-
rele pe care maramuresenii le numesc <toluri cu catane> credem ca se refera la
soldatii plecati in razboi. Se stie ca cea mai mare parte a maramuresenilor au
avut ranguri nobiliare, in perioada medievala fiind subordonati direct regelui si
obligati sa mearga la razboi sub steagul regelui, cu calul, cu armele specifice, cu
proviziile necesare si desigur cu 3-5 osteni. Femeia ramasa singura acasa si gan-
dindu-se la sotul ei de pe front a incercat sa-si comunice sentimentele, framanta-
rile puternice, grijile pentru familie dar si pentru sotul plecat departe de casa”®.
Rare, dar nu mai putin interesante, sunt covoarele in care personaje masculine si
feminine, calare sau cu diferite unelte in mana, apar in campul covorului. Aceste
covoare sunt cele mai complexe, fiecare fiind impartit in casete ce cuprind cate un
personaj antropomorf, o reprezentare din lumea animala sau vegetala a zonei, o
biserica sau o casa etc. (foto 22). Oamenii ce apar pe aceste covoare sunt redati
calari sau in picioare tinand in maini diferite unelte. Reprezentari umane apar si
pe alte piese textile, dar foarte rar. In Tara Maramuresului motivul ,,horei” apare
si pe ,,stergarile” de ruda, stergare care asa dupa cum le arata numele decoreaza
»ruda” nelipsitd din casa maramureseana. in Tara Maramuresului nu intalnim

2 loana Dancus, Covorul Maramuresean, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2011, p. 20.
% Ibidem, p. 19.
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reprezentdari umane pe ,stergarile” de cui, cele destinate a sta pe langa farfurii
sau icoane. Le vom regasi sub forma calaretilor, dar foarte rar, pe stergarile de cui
din Tara Chioarului si le consideram un motiv imprumutat la inceputul secolului
al XX-lea. In aceasta perioadd ASTRA a avut o intensa activitate in Tara Chioarului
si Codrului cand au adus multe albume cu ,motive traditionale romanesti” folo-
site de femei in sezatori, unele motive fiind preluate din aceste carti. Stergarul
pe care il prezentam seamana foarte bine cu cele realizate in Muntenia (foto 23).

Reprezentarile antropomorfe de pe vasele ceramice create in centrele din
nordul tarii sunt foarte putine, dar dintre cele mai interesante. Pentru cultura
populara este semnificativ faptul ca oala, poate cea mai veche forma realizata din
lut, a rdmas, ca forma, neschimbata de la inceputuri. ,Aceasta afirmatie este sus-
tinuta si de faptul ca, pentru taran, omul si sufletul sdu sunt mereu comparate cu
oala. lon Ghinoiu subliniaza ca inca din neolitic vasul de lut a fost un substitut al
omului. Omul a fost creat din lut si tot in lut se intoarce, la fel si vasul ceramic ,,se
naste din modelarea lutului si redevine ceea ce a fost, pamant, printr-o moarte
violenta, spargerea rituala”?® Mai ales oala ca si omul are gura, burta, mana, ea
poate avea glas frumos (cand e intreaga) sau dogit (cand e crapata). Importanta
eiin cultura populara este subliniata si de numeroasele proverbe si zicatori (peste
140 dupa lon Ghinoiu) ce o au ca factor central.”*

Trebuie sa avem in vedere ca vorbim atat de ceramica nesmaltuita cat si de
cea smaltuita unde lucrurile trebuie privite diferit. Pe vasele nesmaltuite create
in centrul de veche traditie din Sacel aflat in Tara Maramuresului, dar si cele din
Baita de sub Codru din zona cu acelasi nume, sau de la Targu Lapus, unul din-
tre cele mai intalnite motive decorative este unda apei. Acest motiv este realizat
insa in unghiuri ascutite pe care il putem asemana cu zig-zagul. In toate cazurile,
motivul are trasat la mijloc un cerc ce il imparte in doua. Sculptorul loan Marchis
considera ca acest zig-zag continuu poate fi interpretat ca o insiruire de siluete
umane redate intr-o maxima stilizare (foto 24). Cercul trasat ar putea reprezenta
raul (Stixul) care desparte lumea viilor de cea a mortilor si ca urmare ceea ce noi
vedem este o hora a vietii in partea superioara si una a mortii in partea inferi-
oara. Datorita vechimii acestui ornament subscriem interpretarii autorului lucra-
rii ,Simbolistica artelor non-verbale”, considerand ca subiectul merita dezbatut?.
Trebuie mentionat ca ornamentul apare si pe vase smaltuite: oale, cancee de apa
si uneori pe bordura farfuriilor; forme ceramice dintre cele mai vechi.

O alta categorie de piese ceramice care atrage atentia este cea a cahlelor,
piese realizate Tn centrul ceramic Baia Mare de la inceputurile activitatii acestuia

% lon Ghinoiu, Comoara Satelor - Calendar Popular; Editura Academiei Romane, Bucuresti 2005,
p.93

2 Janeta Ciocan, Centrul ceramic Baia Mare - monografie; Editura Ethnologica, Baia Mare 2013,
p.51

% loan Marchis, Simbolica Artelor non-verbale - aplicatii hermeneutice, Baia Mare, Editura
Ethnologica, 2011, pp. 124-150.



96 | Janeta Ciocan

- a doua parte a secolului al XVI-lea. Smaltuite sau nesmaltuite ele sunt con-
fectionate prin tehnica turnarii in forme. Motivele antropomorfe apar mai ales
pe cahlele te tip tapet si sunt atat feminine cat si masculine. Cele feminine ne
prezinta moda oraseneasca din perioada in care au fost create, (foto 25) iar cele
masculine poarta de obicei uniforma militara. Secolul al XIX-lea aduce o schim-
bare in sensul ca motivele antropomorfe se realizau prin pictarea cu cornul pe
farfurii si prin turnarea in forme pe vasele de capacitate. Deosebit de interesante
sunt piesele emblematice, cele ce apartineau unor asociatii profesionale si cele
care erau destinate a fi facute cadou plosti sau cani de vin de mica capacitate.
Farfuriile pictate au ca ornament central o femeie imbracata intr-o rochie ampla,
moda ordseneasca a secolului (foto 26), iar personajele masculine sunt toate in
haina militara. Mult mai interesante sunt personajele realizate prin turnare in
forme. Pe oalele mari in care se fierbea sau se pastrau bauturi alcoolice perso-
najele sunt prezentate in conformitate cu destinatia vasului, ele dau senzatia a
fi intr-o stare euforica (foto 27). Muzeul Etnografic din Baia Mare detine o plosca
care cu siguranta apartinea unei asociatii profesionale mineresti pe care apar mai
multe personaje. Pe una din fete reprezentarile umane intruchipeaza, dupa pare-
rea noastra, pe Sfanta Varvara® sau Stima bailor, iar pe cealalta fata apar doi sol-
dati cu sabii in mana, aparand stema imperiala (foto 28). Pe canile de vin alaturi
de personajele, care curios sunt feminine, apare si o serie de motive vegetale si
animaliere, cele preferate fiind vita de vie si cerbul (foto 29).

in randul imaginilor antropomorfe intra si reprezentarile reductive: mana,
degetele, inima, ochiul.

Mana nu apare reprezentata in intregime ci doar ca palma. In constiinta
populara, palma este o reproducere a fetei omului, mai exact a firii sale. Mana,
in cultura tuturor popoarelor are o multitudine de interpretari. in primul rand,
faptul ca am fost creati cu doua maini face ca motivul sa stea sub semnul magic
al numarului doi, ceea ce inseamna in primul rand echilibru. Cele doua maini
formeaza impreuna cu corpul o balanta ce imparte printre altele dreptatea. De
altfel insusi Dumnezeu pedepseste cu mana stanga, mana care apartine justitiei
si binecuvanteaza, mangaie cu mana dreapta. Mana este cea cu care putem crea,
dar si distruge, cu ea putem mangaia dar si pedepsi. Anatomic, mana este unul
dintre organele cele mai complexe atat ca structurad, cat si ca functie. Din punct
de vedere medical este stiut ca suprafata cortexului cerebral care controleaza
mana este foarte mare ceea ce subliniaza importanta ei anatomica, dar si psiho-
logica. Se spune ca mana ne reprezinta, doar privind-o putem spune: este mana
de artist, este mana unui om puternic sau a unuia firav, este mana unui copil sau
a unui adult, este mana de barbat sau de femeie. Cu mana putem sa ne expri-
mam atunci cand nu dorim sau nu putem sa ne folosim glasul, cu ea aratam hota-
rare sau pasivitate, cu ea daruim sau primim. Mana ne poate ajuta sa cunoastem

»  Janeta Ciocan, Centrul ceramic Baia Mare - monografie, Baia Mare, Editura Ethnologica, 2013,
p. 40.
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lucrurile din jur atunci cand suntem lipsiti de posibilitatea de a vedea si din acest
punct de vedere este de multe ori comparata cu ochiul. Din cele cinci simturi cu
care omul a fost daruit, simtul tactil care apartine mainii este cel mai important
pentru ca el poate sa le inlocuiasca pe toate celelelate.

Mana realizata prin incizie, dar si prin excizie o regasim pe exemplare de porti
din Tara Maramuresului. Cea mai cunoscuta este poarta datata la 1903, realizata
de mesterul lon Chesca, aflata azi in Muzeul Satului din Bucuresti, dar o intalnim
realizata prin excizie, bine scoasa in relief pe porti de pe Valea Cosaului si Valea
Izei (foto 30).

Cele mai frumoase reprezentari ale mainii le vom regasi insa pe alte obiecte
folosite in universul taranului roman: linguri, cauce, bate ciobanesti. Atunci cand
o0 gasim ca maner avand in prelungire lantul confirma concluzia cercetatorilor ca
ele fac legatura intre doua elemente, in cazul de fata intre om si apa cu care ori-
cum acesta are legaturi speciale (foto 31). Cand apare pe bata ciobaneasca ca
pumn inchis ne duce cu gandul la capacitatea mainii de a deveni arma in caz de
nevoie, bata fiind cea folosita de ciobani in luptele de aparare cu fiarele padurii
intalnite in drumurile lor (foto 32).

Pe unele piese din lemn apare doar degetul, de fapt el putand, atunci cand e
vorba de simtul tactil, inlocui intreaga mana. Este cazul unui cuier aflat in colecti-
ile Muzeului Judetean de Etnografie din Baia Mare, cuier realizat in Preluca Noua
- Tara Chioarului (foto 33).

Nu de putine ori, mana este insotita de o alta reprezentare umana reductiva,
unghia. Unghia apartine degetelor, care au functii foarte precise, primind numele
in conformitate cu acestea. Ca reprezentare ea substituie degetul care la randul
lui este un substitut al omului. in arhitectura populara o regasim pe mestergrinda,
pe balustradele caselor, pe poarta de acces in gospodarie etc. Este de remarcat
ca pe toate aceste elemente arhitecturale, in viata de zi cu zi, mana omului popo-
seste de multe ori. Aceeasi observatie o putem face si despre obiectele din casa
taraneasca pe care vom regasi ca ornament unghia. Toate sunt obiecte folosite
mai ales in ocupatiile in care mana are rol deosebit: razboiul de tesut cu toate
piesele adiacente, maiul pentru spalat rufe, intindeica (unealta care tine panza
intinsa in razboiul de tesut) (foto 34). Mana, degetul si unghia sunt reprezentari
antropomorfe pe care le intalnim pe obiecte realizate in lemn, iar pentru obtine-
rea ornamentului s-au folosit toate tehnicile de prelucrare a lemnului.

O alta reprezentare reductiva a imaginii omului este inima. Pentru ca ea
este motorul, cea care face ca sangele sa circule, a fost socotita in aproape toate
culturile lumii un organ deosebit considerandu-se ca este si locul in care isi are
salas sufletul. In antichitatea egipteana inima era reprezentata de un vas, iar in
crestinism este pusa in legatura cu Sfantul Graal - cupa in care s-a adunat san-
gele Mantuitorului®. Textele religioase ii atribuie semnificatii mistice, iar culoarea
sa rosie a ajuns sa semnifice: pasiunea, emotia, iubirea, dar si suferinta sau ura.

30 Jean Chevalier; Alain Gherbrand, op. cit. vol 2. p. 151.
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Inima este lacasul intuitiei, al intelectului, dar si sediul sentimentelor bune sau
rele. In constiinta populara, inima omului il face bun sau rau, actiunile sale califi-
candu-l drept om cu inima sau fara inima. Forma ei de triunghi o pune in legatura
cu semnificatiile cifrei trei, iar faptul ca varful se afla orientat in jos o asociaza
spiritului feminin si prin aceasta fecunditatii. Toate acestea ne determina sa nu
ne miram ca inima apare pe foarte multe obiecte din universul taranului. O vom
regasi pe fundaturile portilor, a setrelor sau a foisoarelor de la case, pe portile de
sura realizata prin traforare intr-o insiruire asemanatoare cu hora de pe covoare.
Inima apare si pe piesele de mobilier din locuinta taraneasca. in zonele etnogra-
fice supuse studiului nostru o piesa de mobilier nelipsita din casa taraneasca
este si scaunul al carui spatar este decorat, de obicei, prin traforare si tdiere iar,
unul din ornamentele cele mai intalnite este inima (foto 35 si 36). Cu siguranta
perforarile spatarului aveau si o componenta utilitara, acestea usurand miscarea
obiectului in locuinta. Tn acelasi timp trebuie s3 avem in vedere c&, in locuinta
taraneasca, scaunul era destinat de obicei unei persoane si de aceea fiecare avea
semnul sau prin acest ornament din spatar. Spatarul scaunului in sine, privit din
spate, duce cu gandul la torsul uman si astfel, in lipsa proprietarului, il inlocuia.
Putem considera ca inima din mijlocul spatarului facea ca spiritului proprietaru-
lui, care lipsea din casa, prin dedublare sa fie prezent. Poate de aceea spatarele
scaunelor aveau ca decor nu doar inima, ci si ochii sau gura, elemente definitorii
pentru un om (foto 37).

Datorita formei sale, inima a fost greu de reprezentat pe piesele textile si de
aceea pe obiectele vechirealizate in razboiul de tesut / ,,teara” in tehnica alesului
nu o vom intalni, cel putin in zonele supuse studiului nostru. in a doua parte a
secolului al XIX-lea s-a raspandit tehnica realizarii decorului unor textile cu ajuto-
rul broderiei pe fir sau peste fire, tehnica ce permite redarea, uneori chiar realista
a ornamentelor. Un rol in acest sens a avut si influenta bisericii catolice in ras-
pandirea unor motive pe obiecte ce urmau a decora interiorul bisericilor sau se
foloseau in zilele de sarbatoare religioasa. Ne referim aici la raspandirea cultului
inimii insangerate a lui lisus si a Mariei. Astfel au aparut ,stergarile” de cui puse in
juruliicoanelor din casa si biserica dar, si stergarul pentru cosul de Pasti, decorat
cu inima insangerata a lui lisus (foto 38).

Ochiul apare destul de rar pe obiectele din universul taranului. Desigur ca in
spatiul sacru al bisericii, ochiul are alte conotatii, reprezentand omniprezenta lui
Dumnezeu. Ochiul lui Dumnezeu sculptat in basorelief apare si pe troitele ridicate
in diferite spatii ce trebuiesc protejate (foto 39). Ca reprezentant al omului subli-
niaza, de fapt, importanta acestui simt. Importanta ochiului pentru om nu consta
doar in prezenta sa, destul de rara pe obiectele apartinand artei populare, ci mai
ales prin semnificatiile sale in cultura spirituala. Ochiul este organ receptor si in
acelasi timp emitator. Cand vrei ca cel care te asculta sa fie sigur ca nu minti, te juri
pe ochii tai. Ochii sunt cei care te tradeaza; in ei ceilalti pot vedea sentimentele pe
care le ai: de urd sau de dragoste, daca esti fericit sau trist, daca esti sanatos sau
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bolnav etc. Minciuna se poate si ea citi in ochi, de aceea omul care nu priveste in
ochi pe cel cu care vorbeste se considera ca are de ascuns ceva. Unei persoane cu
sentimente zburdalnice i se spune ca are ochi alunecosi. Cand despre cineva spui
ca il soarbe din ochi pe X stii ca este indragostit. iIndemnul de a tine ochii deschisi
inseamna sa ai atentia marita la ce se intampla in jur. Cand ochiul se zbate vrea
sa-t{i atraga atentia asupra unor evenimente ce se vor intdmpla. Nu este bine sa
spui celor din jur ca ochiul se zbate: ,,si el a vazut atatea lucruri pe care le-ai facut
si nu te-a parat”3. in Tara Chioarului, daca ti se zbate ochiul poti pune pe cineva sa
ghiceasca: ,il intrebi pa unu’: < ce ochi mi sa zbate?> si el trebe sa spuie: <dreptu’
da bine si stangu’ da rau> sau invars si exact asa-i”32. Tn acelasi timp de la ochi iti
pot veni si multe rele mai ales prin puterea lui malefica reprezentata de credinta
in oameni care te pot imbolnavi cu o simpla privire, oameni care deoache.

Cel mai adesea, ochiul il vom intalni in pictura bisericeasca, pe fresce sau pe
icoanele pictate pe lemn si cu siguranta din lumea sacra a trecut si ca ornament
in cea profana. Ornamentul il vom intercepta si pe obiectele din lumea laica, dar
aparitia lui este rara. Am mentionat mai sus un spatar de scaun cu acest ornament
unde tehnica folosita pentru obtinerea motivului a fost traforarea. Cu dimensiuni
reduse si realizat prin incizie, motivul apare si pe unele unelte si este redat sub
forma unui romb cu un punct la mijloc (foto 40). Aceeasi forma o are si atunci
cand este realizat prin broderie pe fir pe piesele de port din Tara Chioarului si Tara
Maramuresului. Creatoarele numesc ornamentul ,ochit” sau ,,ochisor” si poate
aparea singur sau alaturi de alte ornamente.

Motivele antropomorfe le regdsim pe aproape toate categoriile de obiecte
din universul satului traditional. Ele par a fi menite sa constientizeze umanitatea
ca suntem unici, plamaditi dintr-un bot de huma datorita bunavointei divine.
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Foto 1: Poarta cu stalpi antropomorfizati, Foto 2: Mos pe o poarta, Budesti,
Bozanta Mare, Tara Chioarului, Valea Cosaului, Tara Maramuresului.

mijlocul secolului al XX-lea

Foto 4: Portretul mesterului pe
e : usa de acces in naosul bisericii din

Foto 3: Mos pe o poartd, Budesti Valea Chechis (1630), Muzeul Judetean de

Cosaului, Tara Maramuresului. Etnografie si Arta Populara, Baia Mare.

Foto 5: Stalp de cumpana, Stramtura, Foto 6: Stalpi mesaj reprezentand
Tara Maramuresului, Muzeul gemeni, Coruia, Tara Chioarului,
Etnografic, Sighetu Marmatiei. Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 8: Leagan pentru copil din

‘ Preluca Veche, Tara Chioarului -
Foto 7: Mascaroane pe o poarta din Sarbi, Muzeul Etnografic din Baia Mare.

Valea Cosaului, Tara Maramuresului.

Foto 9: Soarele antropomorfizat pe o Foto 10: Cruce, Rogoz, Tara Lapusului,
cruce din Rogoz, Tara Lapusului. a doua parte a secolului al XX-lea.

= o
= i

Foto 11: Cruce, Rogoz, Tara Lapusului, Foto 12: Troita, Berbesti, Tara
a doua parte a secolului al XX-lea. Maramuresului, secolul al XVIlI-lea.
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Foto 13: lisus Rastignit statueta de Foto 14: Troita, Baita de sub

pe o troita din Salaj, secolul al XVIII- Codru, Tara Codrului, a doua
lea, Colectia Muzeului Judetean de jumatate a secolului al XX-lea.

Etnografie si Arta Populara, Baia Mare.

Foto 15: Troita contemporana,
Tara Lapusului.

Foto 16: Cruce de mormant din
piatra cu reprezentarea rastignirii,
sfarsitul secolul al XVlll-lea, Muzeul

Etnografic din Baia Mare.
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Foto 17: Fata si reversul crucii de mana din Foto 18: Fata si reversul pecetarului
Somcuta Mare - Tara Chioarului secolul al din leud Tara Maramuresului, Colectia
XVlI-lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare. preotului Mircea Antal din Breb,

Muzeul Etnografic din Baia Mare.

Foto 19: Bata de Cioban, Tara Foto 20: Imaginea diavolului pe o

Lapusului, inceputul secolului al bata ciobaneasca, Tara Lapusului,
XX-lea. Barbat cu coasa in mana. inceputul secolului al XX-lea, Muzeul
Sarpele, atacand un barbat, Etnografic din Baia Mare.

Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 21: ,Tol cu hora”, Valea Izei Inferioare, Foto 22: Covor, Sacel, Tara
Tara Maramuresului, prima parte a secolului  Maramuresului, sfarsitul secolului al XIX-
al XX-lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare. lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 24: Oala de Sacel, sfarsitul
secolului al XIX-lea, Muzeul
Etnografic din Baia Mare.

Foto 23: Stergar de cui cu catane, Tara
Chioarului, inceputul secolului al XX-lea.
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Foto 25: Cahla confectionat la Baia Mare Foto 26: Farfurie avand ca decor
in secolul al XVIl-lea, Colectia Muzeului central un personaj feminin, Baia
Judetean de Istorie si Arheologie, Baia Mare. Mare sfarsitul secolului al XIX-lea,

Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 27: Oala, din centrul Baia Mare, secolul Foto 28: Plosca, apartinand unei
al XIX-lea, Colectia Muzeului Judetean asociatii miniere Baia Mare, datata
de Istorie si Arheologie, Baia Mare. 1850, Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 29: Cana de vin, Baia Mare datata 1865, Foto 30: Palma pe o poarta,
Muzeul Etnografic din Baia Mare, Baia Mare. Rozavlea, Tara Maramuresului.
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Foto 31: Cduc din Costeni, Tara Foto 32: Bata ciobaneasca cu motivul
Lapusului, inceputul secolului al XX- mainii, Costeni, Tara Lapusului,
lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare. sfarsitul secolului al XIX-lea, Muzeul

Etnografic din Baia Mare.
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Foto 33: Cuier cu motivul degetului Foto 34: ,Mai” pentru spalat
- Preluca Noua - Tara Chioarului. haine si bragla de la razboiul de
tesut decorate cu motivul unghiei:
Sacel - Tara Maramuresului, a
doua parte a secolului al XIX-lea
Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 35: Scaun cu inima traforata in Foto 36: Scaun cu inima traforata
spatar, Berbesti, Tara Maramuresului, in spatar si insemnele minerilor
sfarsitul secolului al XIX-lea, Baia Mare. realizate prin intarsie Chiuzbaia, Tara

Chioarului, inceputul secolului al XX-
lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare.
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Foto 37: Spatar de scaun, Preluca Veche - Foto 38: Stergar pentru cosul de Pasti
Tara Chioarului, A doua parte a secolului al cu motivul inimii insangerate a lui
XIX.lea, Muzeul Etnografic din Baia Mare. lisus, inceputul secolului al XX-lea.

Foto 39: Troitd, avand ca decor Foto 40: Motivul ,,ochi in sir” pe un
central Ochiul lui Dumnezeu, Tara toc pentru cute, Preluca Veche, Tara
Lapusului, mijlocul secolului XX. Chioarului, sfarsitul secolului al XIX-lea.



CONSIDERATII PRIVIND COMPOZITIA
DECORATIVA A CAMASII FEMEIESTI
PREZENTATE IN CADRUL FESTIVALULUI
»SARBATOAREA IILOR”, CEZIENI, EDITIA 2015

lonela Alina Dumitru, Varvara Magdalena Maneanu

CONSIDERATIONS CONCERNANT LA COMPOSITION
DECORATIVE DES CHEMISES DE FEMME EXPOSEES LORS
DU FESTIVAL SARBATOAREA IILOR (CEZIENI, 2015)

A partir des expositions occasionnées par la féte annuelle Sdrbdtoarea iilor de
Cezieni, Olt, les auteurs de I’étude prétent l’attention a [’évolution de la compo-
sition décorative des chemises sans pans (ii). Considérées comme pieces mar-
quées par une valeur identitaire, sont présentées les maniéres de les confec-
tionner et porter suivant les exigences de la tradition.

Mots clé: Cezieni, Sarbatoarea iilor, Maison Royale de la Roumanie, chemise
sans pans, chemise courte, coupe traditionnelle, épaulette, fronces, broderie en
rivieres, broderie compacte

Cuvinte cheie: Cezieni, Olt, Sarbatoarea iilor, Casa Regald, Maria Brancoveanu,
2015, camasa fara poale, ie, croi traditional, compozitie decorativa traditionala,
altita, incret, rauri, tabla

Recent am participat la traditionala manifestare culturala Sarbatoarea iilor
de la Cezieni, Olt, de unde am adus un important material documentar -fotografii.
Cum in ultimul deceniu am realizat mai multe studii asupra portului popular
femeiesc - respectiv camasa fara poale (ia) - pe baza colectiilor Muzeului Regiunii
Portilor de Fier!, am considerat necesar ca pe baza observatiilor facute cu ocazia

! Maneanu Varvara Magdalena, Colectia de textile - Port popular a Muzeului Regiunii Portilor de
Fier, I. Plaiul Closani, Drobeta, seria Etnografie, XXI, EUC, DrobetaTr. Severin, 2011, p. 64-86;
idem, Colectia de textile - Port popular a Muzeului Regiunii Portilor de Fier,ll. Ciupage din Clisura
Dundrii, Drobeta, seria Etnografie, XXIl, EUC, DrobetaTr. Severin, 2012, p. 165-181; idem,
Ciupagul de Balta in colectiile Muzeului Regiunii Portilor de Fier. Catalog, Subzona Satul de sub
munte, Litua, studii si cercetari, XV, Targu Jiu, 2013, p. 459-468; idem, Elemente de port popular

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 109-116
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prezentei noastre la manifestare, sa elaboram unele consideratii privind aspecte
legate de evolutia acestei piese de port in arealul comunei Cezieni.

Piesa de port popular romanesc cu valente identitare pronuntate, camasa
femeiasca romaneasca a fost in centrul atentiei artistilor plastici care au repre-
zentat-o in opere memorabile, a fost purtata de protipendada roméaneasca inter-
belica in diferite ocazii festive laindemnul Casei Regale?, a fost prezentata la dife-
rite concursuri si a capatat o sarbatoare speciala, Sdrbdtoarea iilor, care se tine
anual in tara noastra la Cezieni, jud. Olt.

=Tl

Ye3

““Biblioteca VA, Urechia

Membri ai Casei Regale de Romania in costum popular

din zona centrald a Mehedintiului in colectia de textile a Muzeului Regiunii Portilor de Fier, in vol.
Istorie, cultura in Piemontul Balacitei, Editura Siteh, Craiova, 2013, p. 731-744; idem, Repere
ale artei populare romanesti: cdmdsi femeiesti fard poale din nordul si centrul Mehedintiului in
colectiile Muzeului Regiunii Portilor de Fier, Contributii istorice si culturale privind Oltenia
moderna, Editura Damira, Drobeta Tr. Severin, 2014, p. 73-102; idem, Ciupagul din zona de sud
a Mehedintiului, in Portile de Fier, Revistd de istorie si culturd, an XIV, nr. 20 , 2014, p. 21-37;
idem, Fitotemul de origine fantasticd arum alpinum - Rodul Pdméntului - element decorativ pe
un ciupag de la Podeni - Mehedinti, in ibidem, p. 37-40; idem, Ciupagul de la Brosteni (Mehedinti)
un artefact reprezentativ pentru ilustrarea valorii artistice a costumului popular roménesc, in
Mehedinti Istorie si Spiritualitate. Identitate, culturala si traditii comune in spatiul transfron-
talier Romania-Serbia, Editura ASA, Bucuresti, 2012, p. 385-390.
2 Fotografie aflata in colectiile Bibliotecii V.A.Urechia-Galati.
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Aspecte din timpul sarbatorii

Eaafostinitiatain perioadainterbelica, cuscopulde astimula arta cusutului si
a tesutului, de catre o descendenta din familia Brancoveanu (Maria Brancoveanu).
Atunci Sdrbdtoarea iilor se tinea a doua zi de Paste si se termina cu premierea
celor mai frumoase camasi lucrate in anul respectiv. In a doua jumatate a sec XX,
Sdrbdtoarea iilor nu s-a mai tinut, dar in anul 2001 autoritatile locale au reinitiat
aceasta sarbatoare. Chiar daca la ea vin femei de toate varstele, copii, barbati
imbracati in camasi de port popular, la concursul care incheie festivalul, ca si in
trecut, participa azi doar persoanele care au ie cusutd in anulin curs.?

Cele aproximativ 40 de exemplare de camasi femeiesti fara poale care au
participat la editia 2015 a festivalului sunt confectionate in cea mai mare parte
in ultimii 10 ani, sau unele foarte recent, si se incadreaza din punct de vedere al
croiului, in tipologia general raspandita in spatiul romanesc a camasii de tip car-
patic, incretita in jurul gatului.

in cele ce urmeazad vom formula unele observatii constatate de noi la camasile
prezente la editia din 2015 a sarbatorii de la Cezieni - Olt, comparativ cu piese
similare din aceeasi zona de la inceputul si mijlocul sec. al XX- lea.

Astfel, croiul camasii de Cezieni respecta linia traditionald (vezi compara-
tiv fig. 1 cu fig. 2-13)%, insa creativitatea concurentelor care si-au etalat creatiile
pentru aceasta editie, dar si pentru altele, prezentate in trecut, aduce si unele
inovatii, mai ales in ceea ce priveste realizarea partii care reprezinta centrul de
greutate al acestei piese de port femeiesc: maneca. Aceasta, pe de o parte, conti-
nua tipul traditional de maneca, cea tripartita, cu altita separata, pe de alta parte
se observa translatarea decorului de pe altita (separata) si incret pe bratul mane-
cii, alaturi de decorul specific al acesteia, cu rauri drepte ori sabiate.

in ceea ce priveste realizarea compozitiei decorative pe méaneca, fata de
compozitiile traditionale, se observa la multe camasi prezente la aceasta editie a
Festivalului iei, si o alta abordare a decorului altitei fata de cel cunoscut. Maneca
este croita cu altita separata (fig. 2-14, foto A. Dumitru), dar decorul acesteia se
indeparteaza de modelul traditional prin faptul ca nu contine randuri orizontale
sau elemente decorative in blana, ci este decorata in partea de prindere de bratul
manecii cu randuletul pe langa altitd sau imprejurar® (fig. 2-14).

3 (Creatii unicat, iile de Cezieni (Olt) [ www.e- cultura.info/creatii-unicat-iile de Cezieni-Olt]

4 Vezi mai pe larg Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare din Romania,
Editura Meridiane, Bucuresti, p.52-56, idem, fig. 1, p. 53

> Ibidem, p. 53
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Fig. 8

Randul pe langa altita (sau imprejurarul in unele zone ale Olteniei) rdmane
in partea altitei dinspre bratul minecii, pe care apare campul decorativ care
in mod traditional se punea pe altita separata sau chiar pe manecile croite pe
de-a-intregul.
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Fig. 14

Majoritatea camasilor au maneca larga teminata cu feston sau cipca, dan-
teld. Putine au maneca terminata cu pumnas. La acest tip de camasa se aplica si
principiul estetic al vidului decorativ la altita separata, cerut de decorul dens de
pe bratul manecii (fig. 9, 6, 7,11 s.a). Pe bratul manecii intalnim si tipul compozitiei
cu rauri, late si foarte apropiate formand aproape decorul in bland. (fig. 14).

in a a doua parte a sec. al XX-lea, si in prezent, se confectioneaza cimasa
cu maneca scurta pentru fetele nemaritate sau pentru femeile tinere (fig. 15-17).
Acestea nu au altita separata ca element de croi, dar respecta aspectul tipuri-
lor traditionale de compozitie, decorul tripartit, sabiat sau randuri drepte. Toate
exemplarele au maneca stransa de o cusatura peste cret formand un mic volan,
fie de snurulet la margine.
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Fig. 17

Cele mai multe camasi (21) au maneca larga, preponderent intalnita in
Oltenia, cateva (8) au maneca cu volan, pumnas, iar cinci sunt cu maneca scurta.
La toate camasile maneca se termina cu feston intr-o nuanta in care este reali-
zat decorul general, cu cipca lucrata cu carligul si majoritatea au randulet de jur
imprejur.

Din punct de vedere cromatic, fara a putea afirma ca ar fi vorba de o saracie
cromatica, cele mai multe camasi sunt monocrome (fig. 2, 6, 7, 9, 10, 16, 17) sau
in doua culori, impresia de colorat si strdlucire fiind data de contrastul de alb al
tesaturii si elementele decorului brodate cu fire colorate. Exista si cateva exem-
plare cu decor policrom care aminteste de mozaicul campului de primavara inflo-
rit (fig. 14, 3). De asemenea la aproape toate exemplarele remarcam si cusaturile
de asamblare a foilor realizate in cheitd coloratd, avand menirea de a sublinia
liniile de croi.

Editia din 2015 a Sarbatorii lilor de la Cezieni, prin initiativa de a organiza un
eveniment care sa cinsteasca aceasta piesa de port pentru valentele sale estetice
si identitare, prin participarea insemnata la sarbatoare si staruinta celor inscrise
la concurs de a veni cu piese noi, originale, ne arata ca se mentine inca interesul
pentru pastrarea unor aspecte de cultura si civilizatie traditionala in unele medii
din actuala societate romaneasca. De aceea asemenea evenimente culturale
le-am dori repetate intr-o alta forma, desigur si la Drobeta Tr. Severin si in alte
parti ale Olteniei, pentru a sublinia trasaturile unitare ale artei populare reflectate
in cea mai importanta piesa de port romanesc - camasa femeiasca fara poale.

Legenda ilustratiilor

Fig. 1,13: reprezentarea graficd a compozitiei decorative tripartite si cu rduri pe maneca de
camasa femeiasca dupa Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sarbdtoare
din Romdania, Editura Meridiane, Bucuresti, p. 53, 56.

Fig.2-12,14,15,16,17: camasi femeiesti care au fost purtate sau au participat la concursul
de camasiin cadrul Sdrbdtoriiiilor din comuna Cezieni, Olt, editia 2015, confectionate
in perioada 2005-2015.
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CULA BUJOREANU - MONUMENT
EMBLEMATIC AL ARHITECTURII
TRADITIONALE VALCENE

lonut Gabriel Dumitrescu

LA CULA BUJOREANU - MONUMENT EMBLEMATIQUE
D’ARCHITECTURE TRADITIONNELLE DE VALCEA

La cula Bujoreanu est un monument représentatif d’architecture traditionnelle
de Valcea. Elle est entourée par le Musée du Village de Valcea, l'un de plus beaux
de Roumanie. Dans le contexte des établissements d’Olténie, la cula, construc-
tion civile et militaire a la fois, reste a la frontiere qui sépare 'architecture rési-
dentielle de l'architecture populaire.

Cuvinte cheie: arhitectura de influenta orientala; casa fortificata; istoria Olteniei
(sec. XVIIN); culele din Valcea; Cula Toma Bujoreanu

Mots clé: architecture d’influence orientale; maison fortifiée; histoire d’Olténie;
les cula de Valcea; la cula de Toma Bujoreanu.

Culele si conacele boieresti reprezentau tipurile de locuinte ale feudalilor si
latifundiarilor, marcand succesiv si unele influente orientale (in secolele XIV-XVII)
si occidentale (incepand cu secolul al XVlll-lea). Aceste constructii numite cule
sunt spatii inchise, ferecate, semete, mandre, fortificate, uneori cu ,,metereze”,
cu ascunzisuri, cu vedere de perspectiva, rustice, dar si senioriale in acelasi timp,
dominatoare si puternice, inspirand teama, dar si orgoliu si respect’. Casa cu
foisor poate fi considerata de sorginte traco-ilira, dar cula este prin excelenta
mediteraneana. in prima casa nu se punea problema sa aperi ceva, in cea de a
doua motivatia apararii era precumpanitoare. Nu era vorba de a apara numai o
constructie in sine, ci un blazon, un nume de vaza si un proprietar de prestigiu.

Originea termenului a fost abordata de prestigiosi cercetatori din domeniul
istoriei, sociologiei, etnologiei, istoriei artei. Astfel, cula este o locuinta intarita in

! loan Godea, Culele din Roménia. Tezaur de arhitecturd europeand, Ed. de Vest, Timisoara, 2006,

p. 6.
2 Ibidem, p.11.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 117-122
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forma de turn, o locuinta-cetate. Caracteristicile principale ale acestui tip de locu-
inta sunt existenta unui parterinalt, masiv, luminat prin deschideri foarte inguste,
precum si a unei scari interioare de circulatie intre diferitele niveluri®. Turn-cula
si nu turn fiindca acesta din urma este o cladire de veghe sau de paza, pe cand
turnul-cula este in parte ca si cula olteneasca, o adevarata locuinta intarita“.
Termenul culd - cuvantul este imprumutat din limba turca - inseamna, tradus
in romaneste, turn. El era folosit in tinuturile turcesti spre a desemna un edificiu
inalt de plan central (patrat, poligonal sau cerc), cu ziduri groase si pline, menit sa
fie inchisoare, punct de aparare intarit, loc de pastrare a unor obiecte de valoare
sau chiar o locuinta fortificata. In limba romana, termenul este folosit numai in
aceasta din urma semnificatie, este adica o locuinta permanenta intarita, o cita-
dela fara ziduri inconjuratoare®.

Casa fortificata cu aspect de turn este un tip de constructie foarte caracte-
ristic secolului al XVllI-lea de unde denumirea de cula. Raspandite mai ales in
Oltenia, dar si in Muntenia de vest, culele prezinta dincolo de inerentele vari-
atii formale, o surprinzatoare unitate a solutiilor planimetrice si de elevatie.
Deasupra unui plan patrat sau dreptunghiular se inaltau doua-trei nivele, par-
terul (deseori boltit semicilindric, cu sau fara arce dublouri, alteori tavanit cu
grinzi puternice) era folosit ca beci, deasupra sa aflandu-se incaperile de locuit.
Zidurile groase, ferestrele mici ale incaperilor, dar mai ales ingustele ferestre,
asigurau acestor locuinte caracterul de addpost fortificat pentru a face fata cete-
lor razlete de achingii sau de haiduci. in contrast cu toate amenajarile defen-
sive, ultimul nivel prezinta intotdeauna un spatios foisor cu arcade pe coloane
de caramida, uneori cu stalpi de lemn®. Cula sau locuinta-turn, tot de origine
bizantina, generalizata in lumea sud-dunareana, constituie o supravietuire mult
mai modesta a casei seniorale bizantine’. Cula, ca o locuinta fortificata de tara,
se constituie ca un program arhitectural bine definit incepand cu mijlocul seco-
lului al XVIlI-lea, cu trasaturi proprii pe o arie ce se intinde din regiunile nordice
ale Albaniei, sud-estul Serbiei, cuprinzand Oltenia si unele zone ale Argesului,
Prahovei si Buzaului®.

in roméana, serbo-croata, bulgara, turca, albaneza si greaca, termenul cula
are acelasi inteles. Aproape toti cercetatorii considera termenul de origine turca.
Aceasta nu presupune ca tipul constructiv respectiv este de origine turca. Cula, in
cel mai simplu sens, este o constructie ce are cel putin doua elemente esentiale:

3 Radu Creteanu, Sarmiza Creteanu, Culele din Romdnia, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 6.

4 T.Antonescu, Culele sunt sau nu nationale?, in Convorbiri literare, lasi, 1907, p. 495.

®  Grigore lonescu, Arhitectura romdneascd. Tipologii. Creatii, Creatori, Ed. Tehnica, Bucuresti,
1986, p. 149.

¢ V. Dragut, Arta romdneascd. Preistorie. Antichitate. Ev Mediu. Renastere, Baroc, Ed. Vremea,
Bucuresti, 2000, p. 427.

" Corina Nicolescu, Case, conace si palate vechi romanesti, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 39.

& Andrei Panoiu, Arhitectura si sistematizarea rurald in judetul Mehedinti (sec. XVIII-XIX), Bucuresti,
1983, p. 178.
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parte masiv (cu metereze) si un acces la etaj printr-o scara interioara. Culele sunt
case boieresti, si nu taranesti®.

Formarea si expansiunea Imperiului Otoman a avut multe urmari pe toate
planurile vietii social-economice, inclusiv in cele ce privesc tehnicile, metodele
si modelele de constructii in teritoriile cucerite de turci. In jurul anului 1800 sunt
cunoscute desele incursiuni ale turcilor pasei de Vidin, ori incursiunile pradalnice
ale carjaliilor, care pradau sate si orase, care au dat foc Craiovei de mai multe ori.
intr-o atmosfera de groaza, de teama jafului, in secolul al XVllI-lea si inceputul
celui de al XIX-lea era firesc ca fiecare om cu stare sa se gandeasca la protejarea
macar periodica a bunurilor de tot felul, dar mai ales sa scape nevatamati. Este
o explicatie pentru numarul mare de cule din Oltenia. Multe cule au fost ridicate
langa conace sau casele boieresti. Pe [anga functia sa de locuire, cula este o con-
structie ce-l apara pe stapan nu numai de primejdia din afara, ci si de razmeritele
posibile ale propriilor supusi de pe mosie. Si din aceasta cauza in jurul multor cule
terenul era defrisat de arbori care ar fi permis apropierea nevazuta a atacatorilor
de orice fel.

Motivul pentru care aceste cule au aparut doar in Oltenia este dificil de des-
lusit, in conditiile in care otomanii au efectuat incursiuni de prada asupra tutu-
ror tinuturilor romanesti. O explicatie ar putea fi aceea a vecinatatii imediate cu
tinuturile sud-dunarene. O explicatie interesanta o da istoricul si etnologul loan
Godea: ,,Oltenii la ei acasa parca ar trai intr-o republica. Si asta din vremurile
cuceririi romane si pana azi. Cu ei nimeni n-a putut sa se inteleaga fara a accepta
ca la ei acasa sunt stapani. Nu stiu daca sunt sau nu nationalisti, dar un adevar
istoric nu poate fi escamotat cu usurinta. Ei nu i-au tolerat nici pe turci, nici pe
armeni, nici pe evrei, nici pe austrieci, nici pe greci. Ei au ramas olteni la ei acasa si
basta. In psihologia comportamentala a indivizilor si comunitatilor exista aspecte
greu de explicat. Ceea ce afirma istorici in legatura cu prezenta in Oltenia a unei
anume legiuni romane, cu urmari etno-genetice peste secole, se poate discuta.
Oricum, cert este ca din punctul nostru de vedere, oltenii au creat, nu au imitat
ceva - cula - un unicat arhitectonic in civilizatia romaneasca”.

Culele din Valcea, la fel ca si celelalte din Oltenia, au indeplinit functii dife-
rite, cu caracter mai restrans sau mai complex. Dupa sistemul lor constructiv, al
pieselor din care se compun si dupa amplasarea lor in teren deosebindu-se trei
categoriitt:

- cule de refugiu, de aparare sau locuinta temporara;

- cule de veghe, semnalizare si alarma;

- cule-locuinta permanenta.

Culele cele mai cunoscute ridicate in Valcea se afla situate in urmatoarele
localitati:

° loan Godea, op. cit., p. 17.
10 Ibidem, p. 24.
1 lancu Atanasescu, Valeriu Grama, Culele din Oltenia, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1974, p. 26.
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- Babeni, zidita in 17172, al carei ctitor fondator a fost Toma Babeanu. Ultimul
proprietar a fost dr. lordachescu. Aceasta este o cula de veghe si semnalizare cu
parter si trei etaje. In 1890 a fost redusa la parter si un etaj.

- Bujoreni, construita intre 1802-1803 de catre Toma Bujoreanu. Ultimul pro-
prietar a fost Ilie Perovici. Este o cula de refugiu si aparare, cu un parter si doua
etaje. In timp, ultimul etaj a disparut datorita vicisitudinilor vremurilor.

- Benesti, ridicata in 1713 cu adaugiri in 1900®. A apartinut familiei
Otetelisanu si a fost folosita pentru resedinta permanenta. Are pivnita boltita
semicircular, iar incaperile de la etaj sunt la randul lor boltite.

- Gorunesti, ridicata in secolul al XVIlI-lea de neamul Carstea. Turn cu parter
si doua etaje cu scop de refugiu si aparare.

- Maldaresti, cula Greceanu ridicata in secolul al XVIlI-lea de Nan Paharnicu.
Este o cula de refugiu, aparare si locuinta permanentd. Ultimul proprietar a fost
Nicolae Greceanu. Este alcatuita dintr-un parter si doua etaje.

- Maldaresti, cula Duca construita in 1827. Dupa alta opinie cula a fost cti-
torita de Gh. Maldarescu in 1823%. Ea a fost cumparata si renovata la incepu-
tul secolului al XX-lea de I.G. Duca, viitorul ministru si prim-ministru al Romaniei.
Cula Duca pastreaza in esenta caracterul unei case de aparare, asigurand, toto-
data, confortul unei case de locuit.

- Olanesti, casa Olanescu, ridicata in secolul al XVlI-lea, disparuta ulterior?®,

- Slavitesti, construita ,,ante 1758”7,

Zatreni, ctitorita de Radu Zatreanu in 1754, cu adaugiri in secolul XX,

Carijaliii pasei din Vidin, adaliii ori pazvangiii care bantuiau fara piedica in anii
de sfarsit ai veacului al XVIll-lea si in cei de inceput ai veacului urmator in Oltenia,
ba chiar si in Bucuresti, infricosasera intr-atat pe boierul Preda Bujoreanu, incat,
dupa ce a asezat conacul si biserica in locul unde incepea sa se deschida valea
Oltului si de unde vedea turla Fedelesoiului, si-a Tnaltat o cula cu ziduri groase.
Mai tarziu, cand jefuitorii au inceput sa nu mai calce, si cand poate si viata lui
plina de abnegatie se latise departe, cula si toate de pe langa ea au trecut prin
aliante in posesia instaritului negustor valcean Matache Temelie, dupa numele
caruia lumea a cunoscut-o mai bine®.

Cula Bujorenilor a facut parte la inceput din ansamblul gospodaresc amin-
tit, la care se adauga paraclisul familial, totul fiind imprejmuit cu zid de piatra.

12 T.0. Gheorghiu, Arhitectura medievald de apdrare din Roménia, Bucuresti, 1985, p. 304

¥ Ligia Rizea, loana Ene, Monumentele istorice din judetul Vélcea. Repertoriu si cronologie, Ed.
Conphys, Ramnicu Valcea, 2007, p. 32.

% Ibidem, p. 130.

5 Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale din Romdnia, | Tara
Romaneascd (Muntenia, Oltenia si Dobrogea), vol. 2, Ed. Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1970, p. 413.

% |bidem, p. 414.

' T.0. Gheorghiu, op. cit., p. 305.

8 Ligia Rizea, loana Ene, op. cit., p. 155.

19 Petre Purcarescu, Muzeul arhitecturii populare valcene, in S.V., VI, 1983, p. 138.
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Cula a fost construita pe temelii mai vechi din ziddrie de catre Preda Bujoreanu cu
ajutorul lui Gherasim, monah, tot din neamul Bujorenilor, si s-a terminat in anul
1812. Ea s-a construit pentru refugiu si aparare impotriva invaziilor carjaliilor.
A fost mostenita, cu intreaga avere, de catre descendentii Bujorenilor, Dumitru
Bujoreanu, cu sotia sa Ecaterina. De la ei este trecuta, prin zestre, in posesia
negustorului Matache Temelie, de care am amintit, din Ra&mnicu Valcea. Ultimul
proprietar a fost Ilie Perovici.

Constructia apare ca un dreptunghi cu doua nivele: parter si etaj. La inceput
a avut trei nivele. Nu se stie cand a fost demolat ultimul nivel. Cert este faptul ca
odata cu demolarea ultimului nivel s-au refacut si consolidat celelalte doua care
au ramas. Parterul are o singura incapere cu aspect de beci si o singura intrare
directa dispusa pe peretele de miazazi, adica spre conac. Pe fiecare perete s-a
[asat o ferestruicd, gen meterez. La etajul | se afld o incapere mai mare din care
pornea casa scarii spre etajul al Il-lea. Plafonul parterului este construit din grinzi
de stejar infundate cu scanduri. Plafonul etajului al Il-lea este facut din boltire
semicilindrica, consolidata puternic cu cate doua penetratii pe peretele de la
nord si de la sud. Accesul in cula se face printr-o scara exterioara, direct la etajul
I, intr-un mic vestibul, din care, printr-o usa ingusta, se patrunde in camera, iar
printr-o scara de lemn se patrunde la etajul Il. invelitoarea este din sita de brad.
Candva a fost de gorun. Zidurile, construite dintr-un amestec de piatra de garla cu
piatra de stanca si caramida, sunt bine legate, trainice si groase de un metru. La
cula din Bujoreni mai trebuie amintit ca ,ferestrele foarte frumos arcuite in anse
de panier servesc de luminat camerele boltite cu o bolta en berceau”.

in scop de confort sporit au fost zidite si laturile situate la 0 oarecare distanta de
cula propriu-zisa, si totusi la acelasi nivel cu camera de dormit, intre cele doua spatii
existand o pasareld de acces. Pe latura din nord a culei de la Bujoreni se afla o usa
ingusta. Prezenta ei nu se justifica decat prin existenta unei umblatori cu pasarela.

Directia Monumentelor Istorice a facut o sistematica restaurare in 1968-1969,
proiect intocmit de arhitectul lancu Atanasescu. S-a refacut invelitoarea din sita,
s-a completat silueta initiala a culei, inaltand zidurile ultimului etaj si s-a renuntat
la anexa din spatele culei. Scara a capatat un statut permanent, cu podest incas-
trat si copertina rezemata pe stalpi ciopliti cu motive traditionale. Aceasta tratare
amplificata a caii de acces pe de o parte contrazice, iar pe de alta compenseaza
parcimonia elementelor arhitecturale ale culei din Bujoreni.?

Vizibilitatea se intinde spre miazazi pana la Cetatuia, iar spre rasarit, pe Valea
Oltului, pana la schitul Fedelesoiu. Cula de la Bujoreni face parte din complexul
muzeal in aer liber organizat in jurul sau si este pusa in valoare prin grija muzeo-
grafilor valceni.

2 V.N. Draghiceanu, Monumente istorice din Oltenia. Raport din anul 1921, in B.C.M.I., fasc. 69,
Bucuresti, 1931, p. 127.

2L loan Godea, op. cit., p. 123.

2 Casele fortificate intre fald si ruind, Editura Igloopatrimoniu, Bucuresti, 2014, p. 168-169.
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TURUL MORILOR CU CIUTURA DIN JUDETELE

CARAS-SEVERIN SI MEHEDINTI. EVENIMENT

DIN CADRUL CELUI DE-AL 14-LEA SIMPOZION
INTERNATIONAL DE MULINOLOGIE

Marius Florin Streza

PRETOUR OF THE 14™ INTERNATIONAL SYMPOSIUM ON
MOLINOLOGY IN CARAS-SEVERIN AND MEHEDINTI COUNTIES
AT THE MILLS WITH HORYZONTAL HYDRAULIC WHEEL

The paper presents a cultural, touristic and also anthropological event which
has its basis on a few campaigns of ethnographical field research. This was pos-
sible due to the organization of the14™ International Symposium on Molinology
in Romania. 40 mills were visited in Caras-Severin and Mehedinti counties, in 4
days.

Keywords: mill, ciutura, museum, ASTRA, tour, molinology.

Cuvinte cheie: moara, ciuturd, muzeu, ASTRA, tur, mulinologie.

Acest tur al morilor cu ciuturd a fost realizat dupa aproape trei ani de munca
si patru campanii de cercetare desfasurate intre anii 2012 si 2014. Au fost identifi-
cate si repertoriate peste 100 de mori, dar din motive de planificare si organizare,
doar 40 au fost incluse in programul final al turului.

Se impun cateva precizari despre modul in care am ajuns la organizarea unui
asemenea eveniment cu vizibilitate internationala, in contextul apartenentei
Muzeului ASTRA din Sibiu la Societatea Internationala de Mulinologie (TIMS - The
International Molinological Society).

In anul 1967 s-a desfasurat cel de-al doilea Simpozion International de
Mulinologie la Copenhaga, Danemarca. Aici au fost prezenti trei reprezentanti ai
Muzeului Tehnicii Populare (actualul Muzeu al Civilizatiei Populare Traditionale
ASTRA) cu doua lucrari foarte bine primite de catre comunitatea mulinologica:
Cornel Irimie si Corneliu Bucur, respectiv Hedvig Rusdea (responsabilul colectiei
mori,la muzeul in aer liber). Cele doua lucrari au fost publicate in volumul simpo-
zionului numit Transactions.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 123-130
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Dupa mai multi ani in care legaturile TIMS cu muzeul au fost sporadice, s-a
produs o apropiere in perioada 2008-2010, prin realizarea unor interesante si
productive vizite de lucru de catre membrii din conducerea TIMS. S-au desenat,
masurat, fotografiat toate instalatiile tehnice traditionale (rasnite, mori, pive,
uleinite, joagare, teascuri, zdrobitori, darste si complexe hidraulice). In contex-
tul celui mai variat si numeros patrimoniu mulinologic preindustrial aflat intrun
muzeu in aer liber la nivel mondial, cei doi responsabili (curatori) de aceste
monumente de tehnica populara au fost invitati sa participe si sa prezinte lucrari
la cel de-al 13-lea Simpozion International de Mulinologie gazduit de catre ora-
sul danez Aalborg. In Septembrie 2011, la simpozion, am depus candidatura
Complexului National Muzeal ASTRA prin Muzeul Civilizatiei Populare Traditionale
ASTRA pentru organizarea, la Sibiu, a celui de-al 14-lea Simpozion International
de Mulinologie. Perioada aleasa a fost 6-14 lunie 2015, urmand ca atat inainte cat
si dupa simpozion sa fie organizate tururi la mori din tara pentru ca participantii
sa se familiarizeze cu morile hidraulice, oamenii, locurile si preparatele culinare
locale.

Perioada stabilita pentru acest tur a fost 2-6 lunie 2015. Din motive legate de
infrastructura hoteliera a zonei dar si datorita localizarii geografice, cazarea a fost
aleasa la un hotel din Baile Herculane pentru toate cele 4 nopti.

Programul a fost impartit astfel:

Prima zi: drumul de la Sibiu la Baile Herculane si vizitarea morilor de la
Toplet. Ghid la morile din localitate a fost insusi primarul, la randul sau asociat
la una dintre mori. Doua dintre mori au fost puse in functiune spre incantarea
participantilor.

Foto 1: Ansamblul de mori de la Toplet Foto 2: Moara functionala la Toplet

A doua zi: Clisura Dunarii cu sesiune foto la Plavisevita, vizita la morile
din Svinita (judetul Mehedinti) si tur al morilor de pe valea raului Camenita (la
Sichevita), judetul Caras-Severin.
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Foto 3: Moara veche de la Svinita Foto 4: Moara noua din Svinita

La Sichevita am avut parte de un regal mulinologic dupa un pranz de neuitat
pe malul Dunarii. Intreg grupul a fost transferat cu un microbuz din centrul comu-
nei la prima moara de pe valea Camenita, iar de aici s-a mai trecut pe la3 mori. La
ultima moara a fost realizata o demonstratie de taiere a lemnelor de foc la circu-
larul pus in miscare de un motor cu combustie interna de productie Cehoslovaca.
Una dintre cele 4 mori a fost pusa in functiune.

P : 4 Al W
Foto 5: Moara parasita, valea Camenita Foto 6: Punte noua de acces la
moara (Sichevita) parasita

A treia zi: Valea Almajului cu morile de la Eftimie Murgu (cheile Rudariei),
morile de la Patas si Borlovenii Vechi (comuna Prigor).

Prima oprire este pe cheile Rudariei, popas obligatoriu pentru orice pasionat
sau cercetator al morilor. In septembrie 2014 o buna parte din mori a fost distrusa
de o puternica viitura, iar eforturile de refacere a puntilor, barajelor si a morilor
au fost mari. Din pacate la morile luate de apa graba cu care au fost reconstruite
a afectat farmecul intregului sit mulinologic.
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Foto 7: Moara ,Firiz” sau o Foto 8: Rudaria de azi... incotro!?
parte din Rudaria de ieri

Cele 3 mori de la Patas au fost vizitate prin erugd de la ultima pana la prima
intr-un cadru natural de exceptie, in imediata vecinatate a raului Nera, chiar la
intrarea in prima localitate de sub Semenic. Moara din Borlovenii Vechi, aflata
peste cursul raului este singura functionala din cele doua sate.

Foto 9: Moara de la ,Cotu Nerei” cu Foto 10: Ciutura din lemn de
eruga sapata prin stanca de la Patas stejar a morii ,La Pem”

A patra zi: moara la granita judetelor Caras-Severin si Mehedinti si mori la
Cornereva. in munte, la Cornereva am intetes ce inseamnd ospitalitatea roma-
neasca, iar participantii au fost impresionati de faptul ca multe mori sunt inca
functionale si bine intretinute de catre localnici.
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Foto 11: Familie de morari Foto 12: Ciutura metalica la moara
Cornereva (sat Zmogotin) lui ,Daraban” din Cornereva
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Foto 13: La valtoare in Cornereva
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Foto 14: Moara ,Duduroni”. Moara cu cele mai mici pietre
dintre cele incluse in programul turului

A cincea zi a fost dedicata drumului de la Baile Herculane spre Sibiu si inscri-
erii participantilor la simpozion, urmate de cazare si cina festiva.

Statistic, turul la morile cu ciuturd se prezinta astfel:
40 participanti

9 tari

40 mori

5 zile

7 localitati (6 comune)

2 judete

Realizarea acestui tur nu ar fi fost posibila fara ajutorul primariilor din cele 6
comune, al morarilor, dar si al altor localnici, cat si al colegilor muzeografi cu care
am colaborat si m-am sfatuit. In fiecare locatie a fost cel putin o moara functio-
nala, iar participantii au putut gusta din ,colesa” si produsele culinare traditio-
nale. Toate fotografiile au fost realizate de catre autor.

Cel de-al 14-lea Simpozion International de Mulinologie (6-14 lunie) a reunit
107 participanti (4 din Romania) din 23 de tari (numar record de tari participante)
si cercetdri de pe 4 continente. Acestea din urma au fost impartite pe doua sesi-
uni: formala si scurte contributii. Programul a alternat prezentarea lucrarilor de la
cele doua sesiuni cu vizite la morile din muzeu. Pentru prima data la un simpozion
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mulinologic a fost dedicata o zi pentru excursii. S-a mers la Valea Viilor, Biertan si
Sighisoara. Nu a fost uitat nici centrul istoric al orasului Sibiu.

Ne ramane ca in decursul anul 2016 sa publicam volumul simpozionului -
Transactions - in care sunt reunite cele peste 40 de lucrari prezentate in cadrul
celui de-al 14-lea Simpozion International de Mulinologie.

In 2019 este randul Germaniei sa organizeze cel de-al 15-lea Simpozion
International de Mulinologie, la Berlin si Hanovra. Tururile promise sunt concen-
trate in zona Berlinului si in zona Stuttgartului (Padurea Neagra).
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SIMBOLISTICA GRAULUIIN
OBICEIURILE, CREDINTELE SI
PRACTICILE POPULARE ROMANESTI

Mihaela Muresan

LE SYMBOLISME DU BLE DANS LES COUTUMES,
CROYANCES ET LES RITES POPULAIRES ROUMAINES

La culture multimillénaire du blé dans 'espace carpato-danubien, dés le néo-
lithique, est attestée par les nombreuses découvertes archéologiques, par
historiographie antique, grecque et latine, par les documents de chancellerie
médiévaux, de méme que par les témoignages des voyageurs étrangers qui ont
visité, durant les siécles, nos territoires.

La valeur nutritive exceptionnelle de cette plante alimentaire a été le motif qui
a déterminé sa culture intensive, le blé étant la culture agricole principale des
Roumains, au moins jusqu’a la fin du XIX® siécle. La multitude des rites agraires
ou le blé est impliqué, du grain au pain, est une preuve incontestable de ’an-
cienneté ancestrale d’une population sédentaire dont la principale occupation
était I'agriculture. Le blé est impliqué dans de nombreuses coutumes selon le
calendrier et des coutumes familiales. Le cycle des fétes d’hiver, ayant une durée
de douze jours, entre le Noél et “Boboteazad” (le 6 janvier), comprend toute une
suite de rites agraires. Par exemple, a 'occasion du Noél, des groupes formés par
des jeunes hommes chantent des noéls pour les fermiers dans tout le village et,
pour cela, ils recoivent des gimblettes traditionnelles. A la veille du Nouvel An, les
jeunes filles font des pratiques magiques pour deviner leur futur mari, mari qui
leur est prédestiné. A l'occasion du Nouvel An, les paysans d’autrefois exécutaient
un rituel agraire trés important, nommé Plugusorul, par lequel ils invoquaient
la fertilité de la terre et 'abondance des récoltes pendant 'année suivante. Le
paysan Roumain poursuivait, par ces nombreuses pratiques et rites agraires, tout
d’abord, une finalité pratique: la stimulation de la fertilité de la terre, la prospérité
de safamille et celle de lacommunauté a laquelle il appartenait. Les rites agraires
marquaient les plus importants moments des travaux agraires: le labourage de
la terre (au printemps et en automne), les semailles, la récolte des céréales (la
moisson), le battage des céréales et la mise en dépét des grains.

Les coutumes “de famille” commencent deés la période prénatale et com-
prennent les plus importants moments de la vie de ’homme: la naissance, le

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 131-152
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mariage et les funérailles. Le blé est investi avec des pouvoirs magiques: la pro-
tection de la maison et de la famille, ’éloignement des mauvais esprits et des
maladies. La médecine magique thérapeutique utilisait fréquemment le blé
comme reméde pour le traitement des différentes affections. Le blé a été utilisé,
de méme, dans plusieurs pratiques magiques, des sortileges, des incantations,
des sorcelleries ou des malédictions.

Le caractere sacral du blé a été reconnu et assumé par ’église orthodoxe qui
Lutilise dans quelques rituels religieux. Le peuple considére que le blé est un
don offert aux hommes par la divinité et que, sur chaque grain on peut voir le
visage de Jésus Chris. Dans le folklore roumain et dans la mythologie populaire
le blé occupe une place assez importante en manifestant sa présence dans les
contes, les récits, les légendes ou les chansons populaires ou dans les cantiques
religieuses.

Le blé est, sans doute, 'une des plus importantes plantes de ’lhumanité (“plante
de civilisation”, d’apres F. Braudel) qui a marqué et qui a influencé irréversible-
ment la vie, la culture matérielle et spirituelle de ’lhomme.

Cuvinte cheie: cultura graului romanesc; civilizatia graului romanesc; rituri
agrare; practici magice; aliment; simbol; folclor

Mots clé: culture du blé roumain; civilisation du blé roumain; rites agraires; pra-
tiques magiques; aliment; symbole; folklore

Graul, aliment de baza la romani, asemeni multor popoare ale lumii, este
considerat a fi un dar oferit oamenilor din timpuri imemoriale de catre Divinitate,
omniprezenta sa in viata sociala si spirituala a comunitatilor conferindu-i dreptul
de afi considerat planta care a jucat rolul cel mai important in viata omenirii.

Cultivarea multimilenara a graului in spatiul carpato-dundrean este dove-
dita de nenumaratele descoperiri arheologice din neolitic care au scos la iveala
seminte carbonizate de grau, in locuinte sau morminte, precum si unelte utilizate
in muncile agricole. Istoriografia antica greaca si latina atesta cultura graului pe
teritoriul Daciei preistorice. Pliniu cel Batran mentioneaza ca ,exista mai multe
specii de grau [in Tracia], dupa locul unde sunt produse”. Pentru Demostene,
»cantitatea de grau adusa din Pont este mai mare decat ceea ce vine din cele-
lalte porturi comerciale” iar un alt document istoric confirma ca ,,Dacia pontica
era granarul cetatilor din Peninsula Greaca”!. Horatiu si, mai ales, Ovidiu, exilat la
Pontul Euxin, scriu despre modul in care getii practicau agricultura. Dupa cuce-
rirea ei de catre romani, Dacia Felix devine ,granarul Imperiului Roman” situ-
atie care s-a perpetuat si in evul mediu, cand Tarile Romane au devenit vasale
Imperiului Otoman. Documentele de cancelarie medievale, precum si insemna-
rile calatorilor straini care au vizitat provinciile romane pe durata a mai multe
secole, au consemnat faptul ca graul si produsele sale de panificatie au constituit
preferinta alimentara a romanilor.

! Romulus Vulcanescu, Mitologie romand, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1987, p. 552
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Valoarea nutritiva exceptionald a acestei plante alimentare a facut ca ea sa
constituie principala sursa de alimentatie a soldatilor romani care erau perma-
nent aprovizionati, in timpul campaniilor militare, cu o ratie de graunte pe care le
purtau asupra lor. In timpul marsurilor nesfarsite, acestea erau mestecate incet si
temeinic. Victoria armatelor imperiale a fost determinata, in parte, si de alimen-
tatia soldatilor care trebuia sa fie consistenta si usor de furnizat. Boabele de grau
constituiau, ele insele, o hrana deplina, adica se putea trai numai cu ele si apa.

Importanta cultivarii graului, in perioada romana, este dovedita si de etimo-
logia latind a cuvintelor care desemneaza principalele unelte agricole (aratru,
secerd, grapa, moara), muncile agricole (arat, semanat, secerat etc.) sau produ-
sele rezultate (paine, faina).

O alta dovada a cultivarii graului pe aceste teritorii o constituie si multimea
obiceiurilor, credintelor sau riturilor populare in care aceasta planta, in principal
alimentara, este inzestrata cu virtuti magice, apotropaice, simbolistica sa dove-
dindu-se, practic, inepuizabila. Cercetand aspecte arhaice ale mitologiei graului,
R. Vulcanescu considera ca ,riturile si ceremoniile acestei cereale sunt expresia
unui sincretism mitologic intre elemente de cult ale Pamantului Muma si zeita
culturilor, Ceres, intrata in mitologia daco-romana in perioada de colonizare a
Daciei™.

Riturile agrare care implica graul, de la bob la paine, multe de origine pre-
crestina, constituie o dovada incontestabila a vechimii ancestrale a unei popula-
tii sedentare a carei principala ocupatie era agricultura. Marea sa productivitate,
rezistenta pana la mari inaltimi (pana la 1600 m) precum si valorile sale nutritive
exceptionale, au facut ca aceasta planta alimentara sa detina principala pondere
in agricultura taraneasca romaneasca, cel putin pana la sfarsitul secolului al XIX-
lea, cand agricultura si-a intensificat culturile de porumb, cartofi etc.

Observand legatura intrinseca dintre ciclul temporal, miscarea astrilor si
ciclul vegetatiei, taranul roman urmarea, prin constituirea unor practici si obice-
iuri agrare, in primul rand, o finalitate practica: stimularea fertilitatii, a rodului,
mana si prosperitatea sa, a familiei si a comunitatii careia ii apartinea. Muncile
agricole erau determinate de rotirea anotimpurilor. Schimbarea cerului si, impli-
cit, a fluxului biologic, dupa solstitii si echinoctii, era legata de cultul solar.?

Dovada acestei determinari o constituie faptul ca, in perioada solstitiului de
iarna, la cumpana dintre ani, se produc evenimente care marcheaza sfarsitul unui
an agrar siinceputul altuia, intotdeauna dorit mai bun, mai rodnic si mai imbelsu-
gat. An de an, sarbatorile de iarna, cele mai importante sdrbdtori calendaristice,
constituie un prilej de evocare ciclica a muncilor agricole de peste an si de prega-
tire spirituala pentru un nou an agrar.

Simbolistica graului este dovedita de practicile magice prin care se stimuleaza

2 Ibidem, p. 557
3 Maria Bocse, Graul - finalitate si simbol in obiceiurile cu caracter agrar din Valea Barcdului, in
Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, vol. IX, Cluj-Napoca, 1977, p. 263



134 | MinaeLa Muresan

recoltele de cereale. ,inainte cu dou3, trei sdptamani de Anul Nou se pun boabe
de grauintr-o strachina cu putina apa, ca sa se vada daca incolteste si cat de cres-
cut va fi firul de grau pana la Anul Nou. Dupa cresterea lui abundenta, se pro-
gnosticheaza roadele cerealiere”.* Se credea ca ,daca visezi grau verde in postul
Craciunului, e semn bun ca anul are sa fie manos™.

Cetele fecioresti, formate din ,junii” comunitatii respective si initiate in pre-
alabil pentru a organiza si conduce toate evenimentele care se desfasurau pe
parcursul celor douasprezece zile de sarbatoare, rosteau colindul laic ,Alduitul
(binecuvantarea) colacului”, moment care marca, alegoric, toate etapele culti-
varii pamantului si se incheia cu urari de sanatate si prosperitate asemanatoare
»Plugusorului”®.

in Maramures, gatirea ritualica a mesei din Ajunul Craciunului se face, chiar
si astazi, ca in multe alte zone folclorice mai bine conservate, dupa reguli si pre-
scriptii bine indatinate. Nu lipseste colacul traditional, asezat uneori pe o tava,
din care trebuie sa manance toti participantii in comun, ca simbol al apartenen-
tei lor la aceeasi comunitate sociala si ca mijloc de ,infratire” spirituala. Colacul
ceremonial reprezinta un simbol al rodniciei anului precedent iar ,inceputul” sau
ritualic se facea numai dupa rostire unei ,multamite” (,tarostea colacului”).

in Maramures ,,se punea, in seara de Craciun, un vas cu grau, ca sa treaca colin-
datorii pe langa el. Graul se da apoi la pasari ca ,,sa fie cu spori ca si colindatorii”.’

De Anul Nou copiii umblau cu ,,Plugusorul”. Unul dintre ei purta un plug in
miniatura cu care simula tragerea unei brazde rituale pe masa sau pe podeaua
casei. Poezia pe care actantii o rosteau invoca bogatia granelor dat fiind fap-
tul ca graul constituia produsul agrar de baza in alimentatia traditionala. Mai
demult, nu numai copiii dar si cete, formate din flacai sau chiar oameni insurati,
umblau cu ,plugul”. Tragerea brazdei in curtea gospodarului colindat putea fi
insotita, sau nu, de gesturi rituale care mimau tragerea brazdei sau muncile agri-
cole, iIn acompaniament de diferite instrumente de produs zgomote a cadror scop
era indepartarea spiritelor malefice si purificarea spatiului inconjurator. Este
consemnat obiceiul prin care colindatorii ,,sa zvarle graunte de grau” peste cei
carora le ureaza.

Un alt obicei (rit) agrar, practicat la Anul Nou in Tara Crisurilor, in Salaj dar si
in Muntii Apuseni ori Carpatii Meridionali, de catre cetele de colindatori, era ,,dez-
legarea anului si a rodului”, respectiv indepartarea fortelor malefice care au pro-
dus diferite daune in anul precedent (secetd, taciune in grau, insecte sau alte ani-
male ddunatoare recoltelor) printr-un mare vacarm produs de strigate, zgomote

4 Romulus Vulcanescu, Op. cit., p. 553

® Irina Nicolau, Carmen Huluta, Credinte si superstitii roménesti dupd Artur Gorovei si Gh. F.
Ciausanu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 124

& Maria Bocse, Op. cit., p. 263

" Pamfil Biltiu, Substratul mitico-magic al sarbdtorilor din ciclul celor doudsprezece zile in cultura
populard maramureseand, in AMET, 2005, Cluj-Napoca, p. 193
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asurzitoare de tobe, oale, pocnete etc.® In prima sdptdméana a anului, ,cand se
aseaza vremurile, nu e bine sa speli haine, sa le fierbi sau sa coci paine in cuptor™.

in Ajunul Bobotezei, in Maramures, fiecare gospodina confectiona o papusa
ceremoniala din fuioare de canepa, ramuri de pomi roditori, spice de grau, busu-
ioc si o lumanare, cu care era intampinat preotul de Boboteaza. Dupa sfintirea
casei si a casenilor, spre seara, capul familiei sau, in alte zone, cativa copii ieseau
in curte si, inconjurand casa, strigau: ,,Chiralexa-i, Doamne!” sau ,,Chiraleisa / Spic
de grau, pana in brau. / Roada buna, mana-n granad”, indeplinind astfel ,alduitul
casei”!’. Ceata copiilor arunca peste gospodari, peste prispa sau in curte grau din
traiste strigand: ,,Grau de primavara / Si-n pod si-n camara”!!. Aceasta practica cu
conotatii magice urmarea stimularea manei holdelor.

in ziua de Boboteaza, unii oameni iau grau fiert si-l arunca in pod zicand: ,,sa
dea Dumnezeu sa creasca graul asa de mare ca pana-n pod”*%

Boabele de grau erau folosite si pentru realizarea unor previziuni referitoare
la bogatia recoltelor cerealiere, aceasta practica magica fiind efectuata cu aju-
torul carbunilor arsi. Gerul iernii la inceput de an putea aduce secetd mare. n
schimb o zapada abundenta era favorabila dezvoltarii paioaselor.

Observarea fenomenelor atmosferice si a miscarii astrelor i-a condus pe
agricultorii romani la ideea legaturii nemijlocite dintre astrii ceresti (in special
Soarele si Luna), fenomenele meteorologice naturale si vegetatie. Daca Luna
ajuta la germinatie, Soarele coace bobul. ,Mandru Soare calator / Apleaca-te pe
ogor, / Si-ncolteste semintele / Sa rodeasca holdele!”®. indelungata practica agri-
cola a determinat aprofundarea treptata a cunostintelor empirice referitoare la
momentele optime ale efectuarii diferitelor munci agricole. De exemplu, aratul
si semanatul pe Luna noua a dus la randamente bune devenind astfel, in timp,
0 practica curentd. ,Romanii spun ca samanta tare (secara, graul, porumbul)
s-o0 semeni cand Luna e in crestere”. De altfel, si romanii si grecii considerau ca
fazele Lunii determina ,lucrurile pamantesti”.

in ziua in care se pornea plugul, gospodina casei facea colaci pe care-i didea
de pomana la oamenii saraci pentru ca ,sa dea Dumnezeu roada ogoarelor”.
Colacii se puneau in coarnele boilor sau al plugului cu care se ara. Pornitul plu-
gului se facea fie pe 1 martie (,,in cap de primavara”), indiferent de vreme, fie pe
9 martie, zi importanta in care erau interzise femeilor diferite munci casnice, iar
animalele si plugul trebuiau sfintite cu agheasma. La iesirea din ocol, acestea tre-
buiau sa calce peste un lant sau o potcoava gasita ca sa nu le fie luata mana. La
coarnele vitelor se lega o naframa in care erau innodate trei boabe de grau. In
8 Maria Bocse, Op. cit, p. 265
° Ibidem, p. 268.

0 Jbidem, p. 265.
1 pamfil Biltiu, Op. cit., p. 205
12 Simion F. Marian, Sdrbdtorile la romani, |, Editiunea Academiei Romane Bucuresti, 1898, p. 194

13 lon Ghinoiu, Sdrbdtori si obiceiuri roménesti, Editura Elion, Bucuresti, 2004, p. 244
4 Gheorghe F. Ciausanu, Superstitiile poporului roman..., Ed. Saeculum 1.0., Bucuresti, 2001, p. 84
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Bucovina, ,,in mijlocul curtii se aseza o strachina cu apa, cu un smoc de busuiocin
ea, si o strachina mai mica, cu o mana de grau si un drobulet de sare. Strachinile
erau inconjurate de trei ori, in sensul mersului soarelui pe cer, si gospodarul stro-
pea plugul si boii [...]. Apa se varsa pe picioarele boilor, ciobul cu tamaia se spar-
gea de coarnele boilor. Se tragea o brazda circulara in curte sau se ocolea casa [...]
si se pornea la camp, unde era loc de aratura”?.

in Maramures, se organiza un ceremonial spectaculos, numit ,Tanjaua” in
cinstea primului gospodar care a iesit cu plugul la arat. Cu acest prilej era invo-
cata fertilitatea graului: ,[...] Pace-n lume / Roade bune / Bine-n tara / Grau la
varal”?® Un alt obicei din Transilvania era ,,Bricelatul” sau ,alegerea Craiului Nou”,
feciorul desemnat sa-i judece pe flacaii lenesi la arat sau necuviinciosi in timpul
Postului Mare.

Semanatul grdului nu era legat de o data fixa ci, mai degraba, de fazele Lunii.
»,Roadele care se fac pe pamant, precum cartofii, sa fie semanate la Luna Veche,
adica atunci cand Luna e plina, iar cele ce se fac deasupra pamantului, cum sunt
cerealele, la Luna Noua”.*” Existau doua tehnici magice de semanat: ,semanatul
pe zi cu soare si semanatul pe noapte cu luna plina”®, Este remarcabila aceasta
preocupare permanenta a omului de a se asigura de reusita muncii sale si a recol-
tei ca va sa fie obtinuta prin punerea acesteia fie ,sub protectia Sfantului Soare fie
sub cea a Lunei Sfinte, divinitatea fertilitatii solului, a prolificitatii animalelor si a
apararii de actiunea nefasta a demonilor terieri”*.

Artur Gorovei enumera o seama de practici magice care insotesc semanatul
graului, executate pentru obtinerea unor recolte bune. Dintre acestea amintim
doar cateva: ,se pune un scul de naramzat si o carpa alba pe culme, ca sa se faca
graul rosu, mult si mare”?°. Samanta de grau se amesteca cu putina cenusa din
vatra (mana stramosilor) sau cu peri de porc ,,sd se faca graul cat peria”, mere sau
pere ,;sa se faca boabele cat merele”.

Pentru reusita muncilor agricole, taranul a instituit, in timp, o serie de ges-
turi rituale, de interdictii sau de obligativitati. Astfel se cerea ca semanatorul sa
fie imbracat cu camasa curata si spalata. Caracterul sfant al graului e dovedit
si prin faptul ca, in Valcea, se recomanda ca ,omul sau femeia care pune mana
pe el sa fie ,,curat” adica sa se abtina de la raporturi sexuale”?. De asemenea,
femeia aflata ,la soroc” nu avea voie sa atinga ,,sfantul” grau nici sa framante
paine.

Cand arunca de trei ori samanta peste brazda, taranul trebuia sa tina ochii
inchisi si sa rosteasca cuvintele: ,Asa sa nu vada pasarile graul, cum nu il vad eu

5 Romulus Vulcanescu, Op. cit., 554

6 lon Ghinoiu, Sdrbdtori..., p. 224

17 Tudor Pamfile, Agricultura la romani, Librariile Socec & Comp. Si C. Sfetea, Bucuresti, 1913, p. 59
8 Romulus Vulcanescu, Op. cit., 554

9 Ibidem, pp. 554-555

20 Artur Gorovei, Credinti si superstitii ale poporului romén, Librariile Socec & Comp..., 1915, p. 104
% Gheorghe F. Ciausanu, Op. cit., p. 227
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acuma”?. ,Devezi ca mananca paserile graul, atunciincojura graul in vreo noapte
cu ochii inchisi, avand in brate vreun baiat legat la ochi, ca sa nu vada, ca atunci
nici paserile nu vor vedea graul ca sa-l manance, ci-i vor da pace”. ,,Cand sameni
grau de primavara ori grau curat, atunci se pune in graul din care sameni o lacata
inchisa; si sa nu vorbesti cu nimeni nimic, ca atunci si gura paserilor va fi inchisa
si nu vor putea manca graul”.

Aratul si semdnatul se faceau numai dupa ce oamenii au vazut constelatia
Carul Mare, in zile faste, precis stabilite (luni sau joi, in zori) si numai cu respecta-
rea unor reguli bine stabilite, obligativitati sau, mai degraba, diverse restrictii si
interdictii: ,cand se seamana, sa nu se coaca paine, ca se face taciune”. Samanta,
pastrata in cosuri lipite cu pamant, era amestecata cu boabe din cununa de sece-
ris in scopul transferarii rodniciei holdelor din anul precedent.

in perioada cuprinsa intre echinoxul de primavara si solstitiul de vara rezul-
tatele muncilor agrare stateau sub semnul fenomenelor meteorologice care
puteau compromite recoltele. Ploile abundente, furtunile devastatoare, vijeliile,
grindina, tunetele si trasnetele, erau fenomene naturale care provocau pagube
insemnate. ,,Joile si martile dupa Pasti nu se spala camesi, ca se opareste graul.
Nu se toarce, nu se tese, nu se pune vartelnita, ca bate piatra”®. ,in ziua de Pasti
sa nu dai cu matura prin casa, ca face graul secara”.

Pe 23 martie (echinoxul de primavara) fetele pun grau in blide cu apa invo-
cand ploile si fertilitatea: ,,cum creste graul de verde si de sanatos in blidul meu,
asa sa fiein holda de frumos”?". Pe 23 aprilie (Sf. Gheorghe) ,tinerii se udau pe uli-
tele satului cu apa neinceputa ca sa fie un an bun si roditor”®, ,Bobul cu trei zile
inainte de Sf. Gheorghe sa-l pui intr-o groapa, sa-l acoperi si, dupa Sf. Gheorghe,
sa-liei si sa-l sameni ca n-are viermi”.

Teama de a pierde recoltele i-a determinat pe oameni sa t{ind numeroase
sarbatori asa zise ,,muieresti” (Foca, Palia, Pantelimon) care prevedeau o serie
de interdictii in legatura cu muncile casnice (,,Femeile, in acele zile, nu e bine sa
spele, sa toarca, sa coaca paine, ca sa nu bata piatra si sa se paleasca holdele”)
dar si alte sarbatori favorabile atat pentru fortele distrugatoare cat si cele priel-
nice: Ghermanul, Vartolomei, Sanpetru, Procopie, Circovii Marinei, Ilie Palie etc.
Unele sarbatori se tineau nu numai pentru a feri holdele de grindina, piatra sau
trasnete, ci si pentru a fertiliza lanurile, sa bage bob graului (Aliseiu sau Elisei)®.

2 lon Aurel Candrea, Folclorul medical romén comparat, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p. 297
2 Irina Nicolau, Carmen Huluta, Op. cit., p. 124

% |dem
% |bidem, p. 123
% |dem

2" Maria Bocse, Op. cit., 268

% Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului romén, vol. I, Cernauti, 1903, p. 408

2 Tudor Pamfile, Sdrbdtorile de vard la romani. Studiu etnografic, Academia Roména, Colectia
Din viata poporului roman, Culegeri si studii, XI, Librariile Socec & Company, C. Sfetea si Libraria
Nationala, 1910, p. 78
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in partea a doua a verii (iunie-iulie) isi ficea frecvent aparitia seceta.
»Paparuda”, ,,Caloianul”, ,Mumulita ploii” etc. sunt doar cateva dintre cele mai
cunoscute obiceiuri populare practicate in caz de seceta prelungita pentru aduce-
rea ploilor. ,Paparuda noastra / Bate la fereastra / Sa scoatem cheile, / Sa scornim
ploile, / Sa creasca granele / Ca prajinele”®. La Sanzaiene (24 iunie) se impletesc
cununi de flori de sanzaiene care se pun la grajduri, sau in holde in scopul stimu-
larii fertilitatii granelor. in noaptea de Sanzaiene (23/24 iunie), in timp ce umbla si
danseaza pe Pamant, Sanzaienele (divinitati nocturne lunare) impart rod holdelor
si femeilor casatorite, inmultesc pasarile si animalele, stropesc cu leac si miros
florile, tamaduiesc bolile si suferintele oamenilor, apara semanaturile de grindina
si vijelii®.. Acest rit agrar a fost atestat in Dobrogea, sudul si centrul Moldovei sub
numele de ,,Dragaica” siin Banat, Transilvania, Maramures si Bucovina sub numele
de ,Sanzaiana”. Dimitrie Cantemir aminteste obiceiul ,,Dragaicei” in Descriptio
Moldaviae, o expunere monografica a cadrului geografic, social, istoric, cultural si
etnografic al Moldovei, redactata la 1716, la cererea Academiei din Berlin.

Momentul cel mai important al ciclului agrar este, fara indoiala, secerisul
care reprezinta finalizarea unei lungi perioade de munca si a unei lupte dramatice
cu fortele naturii. in perioada recoltarii graului, in sat nu avea loc nici o petrecere,
satul traind o perioada asemanatoare celei de doliu, datorata caracterului sacral
al graului, pentru ca ogoarele sa ramana ,,curate”.

Recoltatul graului nu era legat de o data fixa ci se stabilea in functie de para-
metrii climatici si de soiurile de grau care se cultivau in zona respectiva, pe o peri-
oada de timp cuprinsa intre sfarsitul lunii iunie si luna august.

Seceratul era efectuat, ca si semanatul, in doi ,timpi” diferiti: ,ziua, pe soare
si noaptea, pe luna plina”. Tehnica de zi, cea mai obisnuita, era destinata sa sati-
sfaca nevoile alimentare, in timp ce cea de-a doua era doar ocazionala, de factura
mitico-magica. Spicele secerate noaptea erau utilizate pentru vrdji, farmece, des-
cantece, legari si dezlegari. Cat priveste seceratul pe zi, era bine ca primul snop sa
fie taiat de un fecior.

Cel mai raspandit obicei de seceris, in Transilvania, era ,,cununa de seceris”
(numita si Cununa gréului sau Buzduganul),organizat numai in cazul muncii cam-
pului prin claca®. Cununa reprezenta fertilitatea, mana. Obiceiul cununii pre-
supunea mai multe etape: impletirea acesteia de catre o fata fecioara, purtatul
cununii prin sat, in alai, udatul cununii de catre satenii iesiti pe la porti si ducerea
cununii la casa gazdei careia ii revenea cinstea de a o primi si pastra agatata de
grinda casei pana in anul urmator cand boabele sale erau amestecate cu graul de
samanta si semanate. Obiceiul se incheia cu inconjurarea mesei de trei ori, juca-
tul cununii si masa comuna.

%0 lon Ghinoiu, Sdrbdtori..., p. 250

31 lon Ghinoiu, Obiceiuri populare de peste an, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1997,
p.178

32 lon Ghinoiu, Sdrbdtori..., p. 271
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»Cununa Graului” (,de seceris”) reprezinta, in opinia lui I. Ghinoiu, locul unde
se retrage spiritul graului din planta care se usuca si moare. La fel ca si omul, graul
strabate trei lumi: preexistentd, de la samanta semanata la samanta incoltita, exis-
tenta, de la samanta incoltita la samanta recoltata si postexistenta, de la samanta
recoltatd la samanta semanata sau la samanta macinata si transformata in aluat
si apoi in paine sacra.® Cununa permite intregirea unui ciclu al vietii graului care
moarein fiecare an pentru areinviain anulurmator. Cununa era asezata peste cola-
cul dat colindatorilor, impodobea steagul de nuntad, era asezata pe fruntea mirilor
la cununie sau putea fi ingropata sub brazda plugului in primadvara urmatoare.

La terminarea secerisului, se lasa pe camp un petec de grau nesecerat, numit
»,Barba Pamantului”, ,Barba lui Dumnezeu” sau ,Barba popii” ca simbol al belsu-
gului®. Prin acest gest, oamenii incercau sa se asigure ca rodul (mana) graului nu
se va pierde. Seceratorii erau convinsi ca daca nu vor lasa cateva spice nesece-
rate, graul se va mania iar in anul urmator nu va mai rodi si va spune: ,,- Eu iti dau
atata sila de rod si tu nu-mi lasi un fir, doua?”*®. Ultimele spice, 3 sau 9, erau puse
laicoana, ca un talisman, impotriva duhurilor rele.

Muncile de toamna (treieratul graului, aratul, depozitarea cerealelor etc.)
sunt si ele insotite de practici rituale. Astfel, prima paine de grau nou se cocea
in cuptorul incalzit cu lemnul care a strajuit poarta casei la Armindeni ,ca sa nu
se arda rodul graului, mana holdei”*. ,Cand se macina grau de al nou, se fac
doi colaci. Se leaga de ciutura cu un fir de ata rosie fiind credinta ca se sporeste
graul. Se scufunda ciutura in fantana; se scoate afara, se frang colacii si se dau la
copii”®. O alta practica prevedea aruncarea unui pumn de graunte peste umar
»pentru rozatoare”.

Graul este prezent in toate obiceiurile calendaristice (de peste an) dar si in
majoritatea obiceiurilor legate de familie si de marile praguri de trecere a omului
prin aceastd lume (nastere, botez, casatorie sau moarte).

Protectia graului incepea inca din perioada prenatald cand, femeia trebuia
sa poarte la san ,boabe din cununa de seceris”.*® Rezulta credinta puternica a
mamei in puterea graului de a proteja fatul si de a-i transfera acestuia puterea sa
germinativa.

Pe masa ursitoarelor, alaturi de alte obiecte cu valoare simbolica (bani,
inele, lumanari, stergar, fier de plug, fluier de pastori,etc.) se puneau si alimente
(paine, sare vin, apa, miere, diferite seminte, un blid cu faina sau boabe de grau).
Toate aceste ofrande aveau rolul de a imbuna ursitoarele si de a le determina sa
urseasca bine nou-nascutului.

3 Ibidem, p. 253

3 lvan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Ed. Amaracord,
Timisoara, 1998, p. 168

% Romulus Vulcanescu, Op. cit., p. 558

% Maria Bocse, Op. cit., p. 275

3 Irina Nicolau, Carmen Huluta, Op. cit., 124

% Maria Bocse, Op. cit., p. 275
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Dupa nastere, in cea dintai apa in care se scalda copilul, se puneau boabe
de grau deoarece se considera cad apa va dobandi astfel puteri magice regenera-
toare, vindecatoare si intaritoare. In scdlddtoare se puneau peste apa: o ramura
de busuioc de la Ziua Crucii, bani de argint, o floare de bujor, Lemnul Domnului, o
bucatica de fagure de miere, una de paine, alta de zahar, un ou, putin lapte dulce
sioleaca de agheasma, toate avand o anume semnificatie.

Apoi copilul se infasa. in fasa (un brau lat din ldna sau bumbac) se puneau:
3 fire de usturoi, 3 fire de piper, 3 fire de grau de primavara, 3 fire de grau de
toamna, 3 de tamaie, 3 de sare, 3 farame de paine si 3 obiecte din casa copilu-
lui, ca sa nu se deoache copilul,® in scutecele nou-nascutului se puneau boabe
de grau cu aceeasi functie apotropaica. Laptele matern era deosebit de impor-
tant pentru copil si, pentru a stimula producerea lui, femeile recurgeau la dife-
rite procedee. Astfel, la aromani, ,,se ia grau de la trei batrane, cand trimit sa-l
macine la moara, si, cu acest grau, se face o turta cu apa neinceputa. Se coace
apoi turta si se duce lauzei sa o manance si i se da sa bea apa neinceputa dintr-
un ulcior”.

Parintii copilului aveau obligatia de a darui moasei care a asistat la nastere
»un colac de Craciun sau Pasti sau o feldera de grau”.* La tdierea buricului copilu-
lui, se facea un colac de grau. Inainte de a pleca la biserica, pentru botez, moasa
facea o scalda rituala copilului in care pune un ban de argint, lapte, zahar, ou, iar
la capul fasei se legau: tamaie, sare, usturoi, carbune, boabe de grau sau paine. in
scutecele copilului se puneau, printre alte obiecte, si ,,cateva firimituri de sare si
paine, ca sa fie indestulat toata viata si sa fie cu noroc”.*?

Dar cele mai importante ritualuri din ciclul vietii familiale, in care eraimplicat
graul, erau cele legate de perioada premaritald si cdsdtorie. in noaptea de 14
septembrie ,dupa culesul buruienilor de leac”, fetele faceau o pogace din grau
curat in care puneau si boabe din cununa de seceris pe care o0 mancau. Apoi
ieseau in curte si asteptau sa latre cainii. Din directia din care acestia latrau, le va
veni si ursitul®.

In noaptea de Sfantul Andrei, ,ca si-si viseze ursitul, fata isi pune sub cap,
41 de boabe de grau si, daca viseaza ca-i ia cineva graul, se va marita”*. Uneori
aceste boabe sunt descantate in prealabil.

in perioada sarbatorilor de iarna ,fetele isi faiceau de marit”. Curioase sa afle
cum va arata ursitul, ele executau diverse practici magice divinatorii. Din bogata
recuzita utilizata nu lipseau obiecte de uz casnic precum si diferite plante: busu-
ioc, orz dar, mai ales, graul, reprezentat prin boabe, paine sau bot de aluat, turta

3 Marcel Olinescu, Mitologie roméneascd, Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 2001, p. 168

40 loan Aurel Candrea, Op. cit., p. 118

4 xxx - Sarbatori si obiceiuri, vol. Ill, Transilvania, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2003, p. 118
42 Marcel Olinescu, Op. cit., p. 175

4 Maria Bocse, Op. cit., p. 276

4 Marcel Olinescu, Op. cit., p. 271
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rituald ,,din colb de faina luata de la noua mori”*. Alegerea painii, din multimea
de obiecte ascunse intr-un vas, insemna un barbat bun.

in noaptea Anului Nou fetele isi puneau la cap o bucata de paine din grau nou
ca sa-si viseze ursitul. Graul care se semana de Anul Nou era bun de pusin san la
fete, pentru dragoste.

Nunta, poate cel mai semnificativ moment din viata omului, implica utiliza-
rea graului in desfasurarea intregului sau ritual, cu functii importante in stimu-
larea belsugului, a bunastarii, a fertilitatii mirilor dar si cu functii apotropaice de
indepartare a nenorocirilor si a duhurilor rele care s-ar putea abate asupra casei
si a cuplului constituit.

Chematorii la nunta purtau un steag impodobit cu o naframa mare de par,
flori si clopotei dar mai ales cu spice de grau ca simbol al belsugului. Uneori
steagul de nunta era impodobit chiar cu cununa de seceris. In Bistrita-Nasaud
druscele impodobeau steagul ,,cu naframi mari cu ciucuri, cununa de brebenoc
si strut de grau™e.

in Alba inainte de a pleca la cununie, o femeie arunca cu grau in alai*’. in
Bistrita-Nasaud, in mijlocul curtii, se punea un scaun. Pe el un blid cu grau si
busuioc. Tot alaiul era stropit cu busuioc apoi cu grau. Se canta in timp ce alaiul
inconjura scaunul: ,Tapati grau / Tapati gaz / Ca mi-e mirele frumos / Tapati grau
/ Tapati pleava / Ca mi-e mireasa de treab3d”*. in Hunedoara in loc de scaun se
punea o masa. in Salaj, graul si apa dintr-o donita erau aruncate mai intai peste
miri apoi peste casa dupa ce acestia inconjurau masa de trei ori.

In Valcea era obiceiul ca, dupa iesirea de la cununie, sa se arunce pe tinerii
casatoriti diferite cereale grau, orz, ovaz, seminte de dovleac etc.

Dupa intoarcerea de la biserica, alaiul nuntasilor se deplasa la gospodaria
unde avea loc ospatul. in curtea mirelui sau a miresei, dupa caz, se punea ,ciuha
miresei”, intr-un pominalt, care putea fi 0 oala umpluta cu pamant sau cu cenusa,
pene, grau sau tarate, osticla, jupiin zdrente etc. care trebuiaimpuscata. Chematii
miresei sau rudele acesteia legau poarta si, pana cand ciuha nu era doborata,
nimeni nu era lasat sa intre in curte. Alaiul nuntasilor era primit in gospodaria
socrilor mari cu mare cinste. In curte se punea un pup de grau iar in acesta se
infigeau doua tepuse cu bucati de slanina si pene de gdina sau cocos. Vornicul,
cuscrii si mirii inconjurau masa. Mama mirelui arunca peste ei cu grau iar o alta
femeie ii stropea cu apa cu busuioc pentru a fi manosi la recolta. in Mures, cand
veneau de la biserica, mama mirelui iesea cu o socacita, invartea mireasa de trei
ori si 0 stropea cu apa si boabe de grau si-i punea o linta de grau in san”*.

4 Pamfil Biltiu, Op. cit., p. 192

4 Artur Gorovei, Credinti si superstitii ale poporului roméan, Academia Romana, Din vieata poporu-
lui roman. Culegeri si studii, XXVII, Librariile Socec & Comp. , P.Suru, C.Sfetea, Bucuresti, 1915,
p.101

*"Irina Nicolau, Carmen Huluta, Op. cit., p. 128

% Ibidem, idem
49 Ibidem, p. 137
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Un obicei interesant in Mures era ,,semanatul la nunta”. Un numar de cinci,
sau pana la zece, flacai se acopereau cu un cearceaf; soacra mare semana peste
ei grau, mireasa stropea peste ei cu apa dintr-o galeata, flacaii rapeau mireasa si
nasul trebuia sa o rascumpere”. Este semnalat obiceiul ca nuntasii sa ofere ca dar
de nuntd un blid cu grau (in jud. Mures) precum si acela ca mireasa sa primeasca
ca dar de zestre un sac cu grau si unul cu porumb.

Riturile de inmormantare includ utilizarea graului, incarcat cu semnificatii
simbolice profunde. ,Cand se tine mortul in casa, se aseaza lumanarile in blide
pline cu grau™®. in sicriu se pun colac, boabe de grau si tarana ,ca sa nu-i para rau
mortului dupa munca sa si dupa mana graului”. Inventarul obiectelor care se
puneau in sicriu era foarte variat. De obicei se puneau lucruri care au apartinut si
care i-au fost dragi raposatului, ,,sa nu-i para rau dupa ele” (barbat: tigari, briciul
de ras, palarie, pieptene, ochelari, bani pentru vami; femeie: furca de tors, piap-
tan, foarfeca, un pled etc.) dar si faina, grau, gdinat, tamaie sa nu se faca strigoi.

Cand se iesea cu mortul, in Hunedoara, ,cei ai casei se inchideau in casa si
dadeau in usa cu o oala cu boambe (graunte de cereale), sa nu se mai intoarca
mortul”2. Obiceiul de a imprastia grau prin casa, de a tranti usa dupa mort sau de
asparge unvas de lut, pentru a speria moartea, a fost semnalat in mai multe zone
ale Transilvaniei. In locul unde fusese asezat mortul se spargea un blid cu grau.
Graul trebuia sa indeparteze spiritele malefice de la casa celui raposat si sa treaca
durerea celor ramasi. Inainte de a pleca cu mortul familia dddea pomana peste
coparseu colaci, lumina, o traista sau un stergar. Copiii primeau ,colacuti din grau
nou”*3, Dupa prohod se da pomana colac si vin sau tuica.

Pomana se dadea si la anumite intervale de timp de la inmormantarea unei
persoane, intervale bine stabilite si indatinate: la 9 zile, la 40 de zile, la 6 luni si la
un an. La exhumarea mortului, dupa sapte ani, practicata in Moldova si Muntenia,
»Se fac ,pasari ale sufletului” din coca (aluat) de grau, care se atarna apoi in
»spomul mortului””®, Elementul principal al pomenii, in Transilvania, consta in
colacul ritual, in timp ce, in Moldova si Muntenia, se facea coliva din grau fiert
indulcit cu miere.

Un rit post funerar, legat de conditia de agricultor, este ,,statul casei” care
consta in impletirea unei lumanari pe fir de canepa intre ale carei spirale erau
introduse 99 de seminte de plante cu rod, in special de cereale sau de pomi, si
rostirea unui descantec a carui menire era aceea de a restabili linistea casenilor si
de a readuce sanatatea, norocul sau rodul in gospodarie.® ,Blestem rau pe casa /
Necaz, boala, rau /.../ Daca-ai venit pe soare, pe stele, /.../ Sa te topesti ca ceara /

%0 Maria Bocse, Op. cit., p. 277

51 Ibidem, idem

52 pamfil Biltiu, Op. cit., p. 191

% Maria Bocse, Op. cit., p. 277.

% Romulus Vulcanescu, Op. cit., p. 556
®  Maria Bocse, Op. cit., p. 278
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Sa arzicalumanarea/ Norocul sa se-ntoarne strecurat / Ca graul curat / Ca lumina
luminat”e.

Un alt rit post funerar consta in obiceiul de a aduce ofrande simbolice celor
dragi disparuti. Astfel, in cele douasprezece zile dintre ani, sufletele mortilor vin
sa petreaca impreuna cu cei vii. Pe masa din Ajunul Craciunului, se pune hrana si
pentru ei, turte muiate in sirop de zahar si presarate cu nuca pisata, grau fiert cu
miere, prune fierte, bob batut®.

O vorba populara inteleapta spune: ,,A lasat Dumnezeu boli dar a lasat si lea-
curi”. Graul, recunoscut pentru valentele sale, are numeroase utilizari magico-
terapeutice. Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, pornind de la ideea ca bolile
erau pedepse de la Dumnezeu sau opera unor duhuri necurate, oamenii incercau
vindecarea acestora si indepartarea raului de la casa apeland atat la Dumnezeu,
prin intermediul preotului, cat si la babe doftoroaie sau descantatoare. Acestea,
pentru a putea descanta, trebuiau ,,sa fie curate” la trup si suflet. Uneori descan-
tau mai multe persoane si, in cazuri exceptionale, chiar barbatii.

Bolile cele mai frecvent descantate (peste 60) erau boli ale gatului, ale piep-
tului, ale aparatului circulator si ale sangelui, ale gurii, de stomac si intestine, ale
organelor sexuale, infectioase, de piele, leziuni externe, ale creierului, de ochi, de
urechi si boli ale copiilor.

O credinta straveche, comuna mai tuturor popoarelor, spunea ca trebuie sa
cunosti si sa rostesti numele bolii si al demonului care o provoaca. Acest lucru
explica trasatura comuna a descantecelor de a invoca numele bolii si a altor
duhuri necurate care ar fi putut sa o provoace. De exemplu, in descantecul de
galca, i se porunceste acesteia sa scada treptat pana va disparea cu totul: ,Galca
cat maru, / Galca cat para, / [...] cat nuca, aluna, bobu, fasolea, mazarea / Galca
cat grauntu, / Galca cat malaiu, Galca cat pasatu /...” sau ,Galcile ca bobul de
porumb, / Galcile ca bobul de grau, / Galcile ca bobul de mei”.

Valoarea nutritiva deosebita a graului l-a determinat pe taranul roman sa
il utilizeze ca remediu impotriva diferitelor boli aceasta medicina terapeutica
avand mai mult un caracter empiric: ,,din primul grau se face colac de leac”. Nou-
nascutul poate fi vindecat de ,,suspin” (plans, insomnii) daca i se da sa suga prin
cununa de seceris. Dintre cele mai cunoscute utilizari ca remediu fito-terapeu-
tic amintim: impotriva frigurilor, a durerilor de stomac (,,e bine sa bei apa de pe
boabele de grau”), pentru vindecarea taieturilor si a infectiilor (se pune fdina de
grau peste infectii) sau a durerilor de ochi (,,e bine sa te speli cu roud de pe grau,
stransa inaintea zorilor”)®.

Un remediu pentru vindecarea negilor recomanda sa: ,cauti graunte de
papusoi ce cad din saci, cand ii duci la moara sa macini. lei trei graunte de acelea,

% Ibidem, idem

" Irina Nicolau, Op. cit., p. 73

% loan Aurel Candrea, Op. cit., p. 355
% Maria Bocse, Op. cit., p. 278
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le mesteci in gura dimineata, te ungi cu acele graunte sfaramate pe negi, si nici
nu stii cand scapi de ei”®. Un obicei asemanator exista la aromani care ingropau
atatea graunte de grau, una cate una, cati negi aveau spunand: ,Cand va invia
mortul, atunci sa invie si negii”®.

in studiul sau ,Boli, leacuri si plante de leac”, Gheorghe Bujoreanu face un
adevarat inventar al celor mai cunoscute boli, la vremea sa (in 1936), si al remedi-
ilor, apartinand medicinii populare, aplicate pentru tratarea lor.

Pentru tratarea ,,besicii” (un fel de ,abuba” care provoaca dureri nemaipo-
menite), ,se ia bors proaspat, faina de grau si gandaci de turba, pisate toate si se
face un aluat (o coca) si se lipeste pe locul unde sigur va iesi besica. A doua zi se
dezlipeste aluatul si pe locul acela apare o besica plina cu apa care se va sparge si
persoana va scapa de chin®,

impotriva ,bubei inimii”, se descanta si se pune pe buric o legatura facuta
din piper negru, pisat, si amestec de tarate cu faina alba®. Pentru ,ceas-rau” (epi-
lepsie) se foloseste iarba-lui-ceas-rdu si se face o legatoare dintr-un amestec de
[amaie, miere, rachiu, untdelemn, tamaie, piper-negru, faina de grau, sfecla, ridi-
che si se leaga la inima. Se fac descantece®. Pentru greutate la inima” (lesin), se
bea zeama de frunze de urzici fierte, de porumbele necoapte, ori faci legatura la
buric de orz pisat ori de zeama de hrean cu radacina de brusture, fierte in bors si
ingrosate cu tarate de grau”®.

Pentru ,dalac”, ,buba neagra” sau ,ciuma” (pustula maligna), ,se piseaza si
se leaga pe rana urzici cu noua boabe de grau, o pruna neagra si cateva panze de
paianjen”. ,S-o pornit omu negru / La padurea neagra, / Sa taie padurea neagra,
/ S-o care la casa neagra, / Cu boii negri, / Si-o luat plugul negru, / Si boii negri, /
Si grau negru, / Sa samene grau negru, [...]”%. In acest descantec culoarea neagra
reprezentand tocmai raul care trebuie inlaturat, boala manifestandu-se printr-o
»basica neagra”.

Pentru ,dropica” (ascitd) ,,se face legatoare la buric dintr-o fiertura de tarate
de grau cu cate trei gandaci de pe hrean, brusture si boz”®". Pentru dureri de
masele, ,bolnavul sa-si infasoare falca cu un saculet caldut, plin cu tarate de grau
sau cu flori de romanita”. Pentru ,,galci” (amigdalita), ,se pune la gat putregai de
salcie, amestecat cu tarate de grau si fierte impreuna”®.

€ loan Aurel Candrea, Op. cit., p. 322

51 Ibidem, idem

62 George Bujoreanu, Boli, leacuri si plante de leac cunoscute de tdrdnimea romdnd, Ed. Colectia
Stiinte Sociale, Bucuresti, p. 28

8 Ibidem, p. 36

5 Ibidem, p. 43

% Ibidem, p. 72

% Candrea, Op. cit., p. 370

¢ George Bujoreanu, p. 54

% Ibidem, p. 56

% Ibidem, p. 70
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Alte situatii in care se foloseste graul, sub forma de boabe, faina sau tarate,
sunt pentru urmatoarele afectiuni: pentru junghiuri (pneumonie, pleurezie),
»,maclavita” (reumatism articular), matreata, naduseala (transpiratie si sufocare),
oprirea udului (a urinarii), pecingine (eczeme, favus), ,rast” (bolnavul se umfla
si simte un bot mare la stomac), raguseald, reumatism, sifilis, ,trantitura” (buba
mare pe talpa oriin calcai), tuse, umflaturi (flegmoane), ,urdinare” (diaree) etc.

O categorie importanta de practici magice cu caracter agrar se refera la lua-
tul manei. in noaptea de Sf. Gheorghe umbla strigoii ca sa ia mana de la vaci si
chiar puterea de la oameni. ,De multe ori strigoaica vine sa fure grau din sura
omului si, cum nu poate sa-l duca singura, cheama broscoii in ajutor”™.

Femeile vrajitoare se inarmau cu o intreaga recuzita de obiecte magice (oua
clocite, un sul, o ata rosie, un bici, un saculet etc.) si, pe la miezul noptii, se duceau la
holda, isi despleteau parul, se dezbracau pana la brau, sau chiar de tot, fugeau de-a
lungul locului si executau un ritual specific rostind: ,,Ca dimineata m-am sculat, / Si
lacampuriam plecat, / Cu Maica Domnului m-amintalnit, / Si pe loc m-am spovedit
/Casaiau/Sanudau/, Bogatia cdmpului, / Sporul avutului, /Rodul graului”™.

Pentru a preveni luarea manei laptelui sau a graului, fapt ce putea fi comis
de orice trecator sau pastor care trecea cu turmele prin sat, ,pe la trecatori [...]
se punea cate o legatura cu tarate de grau nou, amestecate cu usturoi si sare”™.
O alta metoda impotriva luarii manei consta in realizarea unor manunchiuri din
diverse plante medicinale care, in credinta populara aveau valoare magica, care
se aruncau apoiin holde.

Un descantec de ,intors mana graului” spunea: ,Ai vazut striga strigo-
iul,/ Broscaul sau moroiul?/ Care-o luat mana graului, / Roada campului?™”.
Amestecand tarate de grau nou cu boabe din cununa de seceris, cu usturoi si cu
leurda, descantatoarea rostea: ,,Si te rog steaua curata/ Sa-i spui tu numa’odata/
Sa-ntoarca mana furata / [...] / Mana de grau s-o’ntoarca, / Ca sa ramana holda
mea curata/ De roada nesecata”™.

Un obicei interesant de prevenire a ludrii manei era acela de a lua ,,camasa
vitelului de vaca care fata intdia oara” (placenta) si de a o pune intr-o oala noua
peste care se puneau ,trei fire (spice) de grau, trei de secara, trei de orz, trei de
ovaz, trei de canepa, trei de in, [...]. La cumpararea acestei oale nu incape nici un
targ, trebuie sa dai pe ea cat cere olarul. Deasupra celor amintite, se mai pune
un pumn de fdina de grau si unul de faind de popusoi (porumb) si apoi oala se
ingroapa pe locul unde a fatat vaca. Astfel tocmita, vaca este feritd, cat va trai, de
cei ceiau ,mana””’™.

0 Candrea, Op. cit., p. 178

M. Olinescu, Mitologie roméneascd, Editura Saeculum, Bucuresti, 2001, p. 98
2 Maria Bocse, Op. cit., pp. 269-270

= Ibidem,idem

™ Ibidem,idem

" GheorgheF. Ciausanu, pp. 255-256
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Practici magice Descantece. Farmece, vraji si blesteme

Multe nenorociri si intdmplari nefaste erau si sunt atribuite de catre popor
actiunii rauvoitoare a unor fiinte omenesti, respectiv vrdjitorii si vrajitoarele, fer-
mecatorii si fermecatoarele. Acestia, prin vorba si fapta, pot trimite asupra omu-
lui tot felul de necazuri si, mai ales, o seama de boli de care, cu mare greutate,
se poate scapa. Aceste personaje, vanzandu-si sufletul necuratului, dobandesc o
putere nemasurat de mare.

Deosebirea intre cele doua categorii de actanti consta in faptul ca vrdjitorii
incearca, prin actele si vorbele lor, sa determine un om sa actioneze impotriva
dorintei sale, in timp ce fermecatorii nu apeleaza la spirite necurate ci, mai
degraba, se adreseaza Maicii Domnului sau direct lucrurilor ,curate” (apa, roua,
plante magice, de leac etc.) cu scopul de a indrepta un rau facut de altcineva
sau de a ,fermeca”, a fura mintile cuiva, determinandu-| astfel, de exemplu, sa
iubeasca pe cineva. Dar, din nefericire, oamenii nu prea fac diferenta dintre cele
doua categorii de ,intervenienti” si, adesea, i confunda pe vrajitori cu fermeca-
tori si vrajile cu farmecele cdci, si unele si altele, se fac, de o parte pentru dragoste
si ursita, de alta parte pentru ura si boli.

Un exemplu, in acest sens, il constituie incercarile fetelor de a-si afla ursita in
Ajunul Sfantului Andrei sau in seara dinaintea Anului Nou, acestea nefiind vraji. In
schimb, luarea manei laptelui si a manei graului, pot fi considerate vraji.

Ca sa nu se prinda farmecele de cineva sau sa nu se deoache, e nevoie de
anumite acte simbolice. O metoda destul de frecvent folosita este aceea de a
purta amulete, talismane, numite in popor ,baiere”. Cand unei femei ii mor copiii
sau ii mor cuiva vitele de jug sau pasarile de curte, i se face acelei persoane urma-
torul baier: ,se leaga intr-o carpa, scoasa din spatele camasii, tamaie, piper,
pucioasa, sare, sarpe din testiculele armasarilor, capatana de sarpe taiata cu o
para de argint, broasca gasita in gura sarpelui, buruieni de lipitura, par din ceafa
persoanei respective, patru case de paianjen culese din patru colturi ale casei, [...]
sinoua boabe de grau”.™

in Transilvania, se purtau, frecvent, niste talismane in care intrau ,trei fire de
usturoi, trei de piper, trei de grau de primavara, trei de grau de toamna, trei boabe
de tamaie, trei de sare, trei faramite de paine, trei bucatele din «casa» (placenta)
copilului”™™,

Un alt exemplu in care era utilizat graul recomanda ,,sa pui 9 fire de grau pe
sfanta masa, in altar, fara sa stie preotul. Pe acestea, dupa ce slujeste popa 12
liturghii, sa le iei si sa le pastrezi cu anafurd, ca niciun farmec nu se va mai putea
apropia de casa. E bine sa faci cu sfredelul patru gauri in cele patru colturi ale
casei si sa pui aceste fire induntru”,

6 lon Aurel Candrea, Op. cit., p. 259
" Gheorghe F. Ciausanu, Op. cit., p. 194
8 Elena Niculita-Voronca, Op. cit., pp. 133
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Unele numere, cu deosebire 3, 9, 44 si 99 apar frecvent in folclorul medical,
in actiunile simbolice de lecuire si in descantece. Numarul 3 era considerat, din
Antichitate, un simbol al perfectiunii divine. In simbolistica crestina el este numa-
rul care reprezinta trinitatea. Sunt nenumarate exemple de gesturi provocate de
superstitii care se repeta de trei ori, inclusiv descantecele. Pentru a descanta de
»deochi”, se sting 3 carbuni in apa. Pentru ,,adus laptele” (mana), se iau tarate de
3 ori cu cate 3 degete. La fel numarul 9, care e produsul lui 3, are, ca numar sim-
bolic, o putere mistica intreita.

Pentru a descdanta ,de fapt”, ,se iau 9 boabe de grau de primavara, 9 de
porumb, 9 seminte de canepa, 9 boabe de ovaz, 9 de alac, 9 de piper si 9 de
tamaie”™. Un descantec din Bucovina pentru ,orbalt” (afectiune dureroasa a
ochilor) intreba: ,,- Unde va duceti voi, / Trei surori a Soarelui / Tare ca vantul,
trecand pamantul? - Ca noi ne ducem / La Domnul Dumnezeu, Ca noi am auzit
ca-s holde coapte / Si-s nesecerate!” si continua ,,- Ba! Voi acolo nu va duceti / Ca
acolo-s holdele coapte / Stranse si lucrate. Da’ voi va grabiti / Si la X veniti / Pe
gura va bagati / La inima v-asezati / Bine alegeti / Bine culegeti / Orbaltul orbaltit /
Orbaltul bobotit /[...] Orbaltul cu 99 de neamuri / Orbaltul cu 99 de feluri /[...]"°.

In societatea rurala traditionald, faptul de a avea copii era deosebit de apre-
ciat (de sot si de comunitate), sterilitatea fiind considerata o pedeapsa dumneze-
iasca, ispasirea unui pacat sau consecinta unui blestem pe neam, de aceea feme-
ile se straduiau sa aiba cat mai multi copii. Intre multimea de credinte si supersti-
tii care macinau oamenii acelor vremuri era si frica de ,,peaza”, ,,0 insecta neagra
si mare care vine sa poceasca pe copiii nou - nascuti si pe mamele lor”. De aceea
mamele solicitau vrajitoarei satului un descéntec de peazd menit sa indepar-
teze aceasta nenorocire. Vrdjitoarea mergea in gradina, luand o camasa a lauzei,
putind fdina de grau si o bucata de panza pe care o punea langa o stevie. Facea
9 colacei pe care ii punea pe panza si, pe fiecare punea un banut. [...] inconjura
cu carbuni aprinsi locul tinand in mana un vatrai pe care a pus carbuni aprinsi si
tamaie, rostind: ,Paza venita, Paza napratita, / laca te cinstesc, / Cu 9 colaci de
grau, / Cu o panza de beteaga, / Sa n-o starnesti, / Sa n-o pocesti”s.

Sacralitatea graului si conotatiile sale religioase

Poporul roman socoteste graul ca ceva sfant. Biserica crestina a preluatideea
sacralitatii graului. ,,Graul este de mare insemnatate inaintea lui Dumnezeu caci
cu grau se slujeste in biserica. Pe grau face preotul litia iar pe prescura de grau se
face slujba in biserica”®,

Simion Florea Marian, Descdntece poporane romdne, Cernduti, 1886, p. 323

8 Simion Florea Marian, Descdntece poporane romdne. Vrdji, farmece si desfaceri, Editura Coresi,
Bucuresti, 1996, p. 164

81 Marcel Olinescu, Op. cit., p. 160

8 Elena. Niculita Voronca, Op. cit., p. 100
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»Graul l-a dat Dumnezeu. Pe graul de vara este scrisa fata Domnului Hristos:
ochi, nas, gura. la seama si vei vedea! De aceea prescurile la biserica numai din
grau de vara se fac”®. ,in bobul de grau vezi chipul lui Cristos”®. In imaginea
»graului cristoforic”, Lucian Blaga vede ,simbolul transcendentei care coboara pe
Pamant”, dovada dumnezeirii®.

»DeAjun de aceea se mananca grau pentru ca Domnul Christos, cand s-a nas-
cut, a dat Dumnezeu si a iesit grau pe lume”®. ,Dupa cum noi suntem facuti din
lut, astfel si trupul Domnului Christos e facut din grau”®".

»Cine da foc la stogul de grau, blestemat e de Dumnezeu sa nu apuce anul”,

»Daca grauntele de grau nu cade in pamant si nu moare, ramane singur, Daca
moare, poarta multa roada. Cel care iti iubeste sufletul, il va pierde, iar cel ce
iti uraste sufletul pe lumea aceasta, il va pastra pentru viata vesnica”(In 12,24).
lisus isi compara moartea cu cea a grauntelui ajuns in pamant care aduce apoi o
recolta bogata®.

»Si din barba ta cea batjocorita/ Sa se faca grau / Sa se duca intru pomenirea
/ Trupului Tau / Pe la sfintele biserici / Si sa se pomeneasca / Numele meu / Si al
Tau”,

»Graul a luat nastere din bucatile cazute din trupul lui Isus in timpul rastig-
nirii si este atat de frumos cum e chipul lui lisus Hristos” sau ,Uneori seamana
insusi Dumnezeu cu Sfantul Petru”®.

Folclor

O legenda, publicata de T. Pamfile in 1915, in ,Agricultura la romani”, spune
cum Dumnezeu i-a poruncit lui Adam sa are si sa samene o singura brazda, din
care aveau sa creasca spice mari ,ca tuleii de cucuruz” pe intreaga lungime a
paiului. Dupa ce Diavolul si-a bagat coada, sfatuindu-l prin Eva, sa produca mai
mult si dupa ce Adam a arat si a semanat o mie de brazde, ,holda se umplu de
spini si scaieti iar paiele ramasera numai cu un spic mic in varful lor” asa ca nu a
putut recolta ,,nici atata grau cat capatase maiinainte dintr-o brazda®.

sInitial spicul de grau a fost tot atat de mare cat este astazi paiul si a fost

8  Gheorghe F. Ciausanu, Op. cit., p. 227

8 Irina Nicolau, Carmen Huluta, Op. cit., p. 124

8 lvan Evseevy, Op. cit., p. 167

8 Elena Niculita-Voronca, Op. cit., p. 100

8 Ibidem, idem

8 Irina Nicolau, C. Huluta, Op. cit., p. 124

8 Danielle Foucillon, Anne Langlois, Dictionar cultural al Bibliei, Editura Nemira, Bucuresti, 1998,
p. 86

% Marcel Olinescu, Op. cit., p. 145

1 lon Talos, Gandirea magico-religioasd la romdni. Dictionar, Editura Enciclopedicd, Bucuresti,
2001, p. 65

9 Vasile Avram, Crestinismul cosmic - O paradigmd pierdutd?, Editura Saeculum, Sibiu, 1999, p. 58
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dat de Dumnezeu cainelui. Acesta insa se plictisea pana cand termina de mancat
un spic atat da mare. De aceea Dumnezeu micsora spicul intr-atat, incat cainele
sa-l poata lua in bot dintr-o data. Cand tatarii au dat foc tuturor lanurilor de grau
ale romanilor, cainele a salvat un spic, astfel ca oamenii au putut cultiva graul in
continuare”®.

intr-o Legenda cerului lon Otescu arata in ce fel percepea taranul de odini-
oara universul inconjurator, facerea lumii si rostul astrilor ceresti si al stelelor, se
spune ca: ,,La facerea lumii cerul era foarte aproape de pamant; insa omul nesin-
chisit nu si-a dat seama de aceasta bunatate dumnezeiasca. [...] Nesinchiseala a
ajuns asa de departe ca, intr-o buna zi, o femeie a aruncat o carpa murdara a unui
copil, carpa cu care era cat pe-aci sa manjeasca cerul. Si atunci Dumnezeu s-a
maniat foc si a departat cerul atat de mult ca nu degeaba zicem noi: departe ca
cerul de pamant. [...] Omul, gandindu-se ca i-ar fi fost poate de folos povetele lui
Dumnezeu, de care simtea multa lipsa, a plecat sa se duca la Dumnezeu, urcandu-
se pana la El, susin cer. Stiind ca drumul o sa-i fie lung[...] si ca va avea zabava [...]
omul si-a luat cu dansul: carul mare cu patru boi, carul mic, candela de perete,
crucea de la biserica, barda, sfredelul, secera, coasa, plugul si rarita, [...], catelul
din curte, closca cu puii, scroafa cu purcei, [...] si hora din sat caci vrea sa se arate
fnaintea lui Dumnezeu ca bun crestin ce era [..]. Apoi lua si grau, si porumb de
semanat ca, intrand in campiile intinse ale cerului, sa are si sa samene, cand o fi
sa i seispraveasca merindele si sa astepte pana i s-or coace roadele ca, secerand
graul si culegand porumbul, sa-si faca merinde, sa aiba cu ce-si urma calea mai
departe”™,

Un colind in versuri din Ardeal, publicat de Tudor Pamfile, arata ca Sfantul
Petru s-a coborat din cer pe Pamant sa vada ce mai fac oamenii despre care
Dumnezeu nu mai stia nimic. Reintors in cer, acesta ii spune lui Dumnezeu ca
e raiul pd Pdmant, ca oamenii o duc bine si ca nu mai cred in Dumnezeu. Dupa
un rastimp, Sf. Petru coboara din nou pe Pamant si constata ca acum e iadul pd
Pdmant. Colindul zice: ,Scoala, Doamne, nu dormi / ca de cand ai adormit / [...]
lumea s-0 paganit/ [...] nu mai e rod in bucate, / nici nu-i, grau, nici nu-i secara, /
numai neghinioara goala”®.

intr-o poveste, se intalneste graul cu porumbul. Graul zice: ,,Buna ziua satul
casei!” iar porumbul ii raspunde: ,Multamim dumitale, cinstea mesii!”®. Cele
doua plante se trateaza reciproc cu mult respect asa cum ar trebui s-o faca si
oamenii.

Analizand plantele dominante ale omenirii (graul, orezul si porumbul),
Fernand Braudel le numeste ,plante de civilizatie care au organizat viata mate-
riala si, cateodata, pe cea psihica a oamenilor, foarte in profunzime, pana la a

% lon Talos, Op. cit., p. 65

% lon Otescu, Credintele tdranului romdan despre cer si stele, Ed. Paideia, Bucuresti, 2002, pp. 48-49
% T.Pamfile, Agricultura..., p. 12

% Romulus Vulcanescu, Mitologia..., pp. 558-559
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deveni structuri aproape ireversibile”. Graul, prin materializarea sa in paine sau
alte produse de panificatie, se dovedeste a fi un element de civilizatie caci el a
influentat viata omului pe durata a mii de ani, munca si gandirea sa, dand nastere
atat unei bunastari materiale cat si unei culturi spirituale de o mare varietate si
frumusete. Graul este prezent in toate obiceiurile calendaristice precum si in cele
legate de obiceiurile de familie. Nu exista alta planta care sa adune in jur atatea
obiceiuri si traditii populare.

Fiind considerat un aliment total, el poate fi echivalat cu insasi existenta
umana. Simbolistica acestei plante este intotdeauna benefica. Graul, ca planta
alimentara, reprezinta cel mai important element de cultura materiala si spiri-
tuala al omenirii, oferit de divinitate ca un dar care aduce oamenilor bunastare,
sanatate, fericire si chiar un rost pe Pamant.
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IOVAN IORGOVAN, MIT, LEGENDA, BALADA,
DESCANTEC SI CANTEC FUNERAR

Cornel Boteanu

IOVAN IORGOVAN, MYTHE, LEGENDE, BALADE,
INCANTATION ET CHANSON FUNERAIRE

lovan lorgovan représente ’'un de plus anciens mythes du peuple roumain. lovan
est un correspondent de ’héros antique, Héracles, lequel, selon la légende, a
accompli douze travaux, dont le second fut celui de tuer le dragon de Lerne.
L’Historien antique Hérodote a écrit sur les traces de I’héros mythologique prés
de la localité Baile Herculane. La tuerie du dragon se rattache a une histoire
d’amour incestueux avec une fille sauvage, en méme temps sceur de I’héros. La
fille jeta la malédiction sur lovan, de sorte que celui-ci se transforma en bloc de
pierre. Aujourd’ hui on peut voir son visage de rocher prés de la vallée de Cerna.
L’auteur souligne les analogies existantes entre lovan lorgovan et Trois sceurs
aux fleurs, 'une de plus intéressantes chansons funéraires encore entonnées
dans les villages qui formaient autrefois I’ancienne unité administrative Plaiul
Closani.

Mots -clés : mythe, héros, dragon, légende, balade, motifs folkloriques, coutu-
mes, chansons funeraires, fille sauvage, complexe toponimique

Cuvinte cheie : mit, erou, balaur, legenda, balada, motive folclorice, obiceiuri,
cantece funerare (zori), fata salbatica, complex toponimic.

Mitul reprezinta una dintre primele forme de manifestare ale gandirii avandu-
siradacinile in experienta de viata a omului arhaic si in acelasi timp el este o forma
de manifestare a imaginatiei lui creatoare. Transmiterea sistemului de mituri a
avut loc prin cutume, datini si tot felul de rituri si ceremonii care se practicau la
anumite sarbatori calendaristice.

Un astfel de mit este cel al lui lovan lorgovan, creatie aflata la confluenta cu
legenda si basmul, asa cum bine intuia, cu ani in urma, folcloristul Mihai Pop:

Contamindnd doud tipare tematice diferite, lupta cu monstrul si incestul, can-
tecul lui lovan lorgovan este un model de baladad in care sensul eroic se coreleazd
cu cel moralizator, coercitiv. Prima temd, de facturd eroicd este o temd de basm,

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 153-186
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concentratd, atat din punctul de vedere al actiunii, cat si din punctul de vedere al
elementelor fantastice, la cGteva aspecte esentiale: eroul luptd cu balaurul si il
invinge, salvand din gura lui o fatd sdlbaticd. in desfasurarea ei, fantasticul nu pre-
domind intreaga atmosferd si nu reproduce integral universul basmului, dar moti-
veaza conflictul si ii determind coordonatele.*

incercand sa abordam problema am putut constata ca de-a lungul vremii s-a
produs o contaminare a baladei nu numai cu legenda, ci si cu basmul propriu-zis
si chiar cu mitul lui Hercule, pe care anticii il mai numeau lovis Proles, si al mun-
cilor sale, douasprezece la numar, dintre care unele au avut tangente si cu teri-
toriul vechii Dacii. Una dintre aceste munci ar fi fost, dupa cum spun legendele,
uciderea unui balaur numit hidra din Lerna, care traia, dupa cum mentiona chiar
istoricul grec Herodot, in Valea Cernei:

Pe o stdnca de langd fluviul Tyras, (in preajma Bdilor Herculane) oamenii aratd
urma lui Hercules, urmd ce seamdna cu talpa piciorului unui om, care este insd de
doi coti (lungime). Topicul relativ la urma piciorului lui Hercules a fost reintegrat
literar si transsimbolizat in mitologia medievald romdnd sub numele de talpa lui
lorgovan. De altfel, de numele lui lorgovan mai sunt legate si alte topice mitice care
reflectd un complex toponimic megalitic in nord-vestul Carpatilor Meridionali. Din
acest complex toponimic de ordin mitic mentiondm Steiul lui lorgovan sau Piatra
Tdiatd in Muntii Cernei si Drumul Balaurului in Muntii Mehedintiului’?

Exista asadar un complex mitologic ale carui urme s-au pastrat pana in zilele
noastre in tinutul numit Plaiul Closanilor
si in partea de nord a Gorjului. S-au mai
conservat de asemenea anumite legende
si franturi de balade si mai cu seama topo-
nimele care dau viata literaturii nescrise.
Se poate vorbi, in zona de nord a tinutului
numit Plaiul Closani, la confluenta cu raul
Cerna care strabate judetele Gorj, Mehedinti
si Caras-Severin, de existenta unui nucleu
topografic mitic care marcheaza existenta
unui spatiu sacru autohton.

Asa se explica faptul ca la Tismana,in
judetul Gorj, cum incepe urcusul spre schi-
tul Cioclovina este marcat si acum drumul
lui lorgovan care a pornit pe acolo sa ucida
balaurul. Drumul merge spre muntele Oslea
prin locurile numite Poiana Frumoasa,
La Cheile Corcoaiei La Suliti, Piatra Taiata. Denumiri precum:

Sarba, Soarbele, Bou, Corcoaia, La Paltini,

L M Pop, P. Ruxandoiu, Folclor literar romdnesc, E. D. P, Bucuresti, 1976, p. 292.
2 R.Vulcanescu, Mitologie roménd, Editura Academiei, Bucuresti, RSR, 1987, p. 466
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Gaura fetei, se mai pastreaza pana astazi in zona si sunt legate de acest mit, unul
dintre cele mai vechi ale neamului romanesc. El poate fi plasat in perioada etno-
genezei si chiar cu mult inainte, cand au aparut muntii Bou, Soarbele, Oslea si
intregul culoar tectonic numit astazi Valea Cernei. Ca numele acestui rau este cu
mult mai vechi si nu are in nici un caz provenienta slava, o recunosc astazi cei mai
importanti cercetatori care s-au ocupat de toponimie. Chiar lingvistul si istoricul
bulgar St. Romanski preciza ca denumirea Cerna reprezinta o traducere a traci-
cului Tierna. Autorii unei ,Contributii la cunoasterea limbii dacilor”, A. Berinde si
S.Lugojan, aratau ca acesta denumire ar putea avea semnificatia ,rau de-a lungul
caruia este posibil accesul spre interiorul tarii”®. Concluzionand asupra denumirii
raului de care se leaga mitul lui lovan lorgovan, profesorul doctor Marius Arbanasi,
in lucrarea de doctorat intitulata ,Toponimia submontana a Mehedintiului” men-
tiona ca in acest caz a avut loc o suprapunere semantica probabil prin secolele
VIII, IX, cdnd cuvantul slav Cerna a inlocuit forma tracicului Dierna, Tsierna, Zerna.

O interesanta interpretare a luptei lui lorgovan cu balaurul a realizat-o revizo-
rul scolar N.D. Spineanu, autorul unui dictionar geografic al judetului Mehedinti,
lucrare premiata in momentul aparitiei, la sfarsitul secolului al XIX-lea (1894).
Ea ar merita reprodusa in intregime pentru ca dictionarul inca nu este reeditat.
Legenda vorbeste despre sarpele cu noua capete care inconjura muntele Sarba
(Oslea). Se spune cd lorgovan i-a sagetat pe rand cate un ochi pana cand sarpele,
cuprins de frica, a luat-o la fuga pe la furca Alunului unde i se mai cunoaste dara si
acum. Cand a ajuns la Gaura fetei, lorgovan a fost atras de cantecul unei zane si a
rugat Cerna sa-si potoleasca vuietul:

Inceatd Cernd, inceatd,
Sd auzi glas de fata,
Cad te-oi ddrui

Cu o breand de aramd.

De atunci Cerna si-a incetat zgomotul si se spune ca in acel loc curge fara
murmur. De acolo lovan |-a urmarit pe sarpe taindu-l in bucati pana cand acesta
s-a ascuns intr-o pestera de la Dunare de unde iese musca veninoasa de care
oamenii si-au aparat vitele cu fum ori ungandu-le cu pacura si cu catrana, obti-
nuta din arderea pinului negru.

Revizorul scolar N.D.Spineanu, originar din localitatea Pades, tinutul
Closanilor, incearca o descifrare a simbolisticii mitologice, identificandu-l pe
lorgovan cu imparatul Traian si stabilind legaturi intre Brazda lui Traian si Brazda
lui lorgovan. Bazandu-se pe faptul istoric, cucerirea Daciei de catre romani, cer-
cetatorul mehedintean arata ca balaurul ar putea semnifica armata dacilor care
avea un asemenea steag de lupta:

3 A. Berinde, S Lugojan, Contributiii la cunoasterea limbii dacilor, Editura Facla, Timigoara, 1984,
p. 65
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Istoria ne spune cd impdratul Traian a venit la Dundre, unde a facut podul ale
cdrui ramdsite se mai vad si astdzi. Trecdnd Dundrea a inaintat spre Sarmisegetusa
pe trei cdi, dintre care una pe la pasul Vulcan, invinge pe Decebal, Sarmizegetusa
cade in ména romanilor, Decebal se retrage in munte unde isi incearcd ultimul
noroc; cade in luptd si capul sdu tdiat este trimis peste Dundre la Roma.*

Istoria si legenda sunt puse in paralel si autorul trage cateva concluzii pla-
uzibile. Interesanta mi s-a parut cea legata de fata care a reusit sa-l farmece pe
lorgovan prin cantecul ei:

Legenda zice: lorgovan invinge sarpele grozav in munte, ii taie corpul bucdti,
bucdti care raméneau unde le tdia. lar capul sarpelui se duce peste Dundre, de
unde nu se mai intoarce. Zana ce incdntd pe lorgovan prin cdntecul séu, dupd ce
trimite peste Dundre capul lui Decebal fie cd era sora lui Decebal, fie mai probabil
frumoasa tard a dacilor care a incetat de-a cdnta sau a se canta dupad populatiu-
nea pierdutd, cdcilorgovan, la zgomotul Cernei, fdgdduieste un darin aramd, adica
e posibil ca aceasta sa semnifice rdmanerea Daciei sub romani si popularea ei cu
romani care au lucrat la minele de aramd din Dacia si altele, mai ales cd legenda
zice cd lorgovan s-a logodit cu fata impdratului pe care voia sd o mdnénce sarpele.®

Interpretarea acestei legende ca fiind cucerirea Daciei de catre romani face
posibila identificarea lui lorgovan cu imparatul Traian, cel care a cucerit Dacia
si a venit din apus (de la scapdtat). Daca acceptam aceasta interpretare, mitul
si legenda lui lorgovan s-ar putea incadra in categoria etnogenezei (Traian si
Dochia). Atunci am putea-o pune in legatura directa cu forma colindului vanato-
resc ,,Ana Dochiana”, in care o ciutd este urmarita, asemenea fetei salbatice, de
catre voinicul Traian si abia reuseste sa se salveze sub o stana de piatra dupa ce le
spusese celorlalte surate ca numai ea va scapa:

Numai eu sa scap
Sub stanad de piatrd
De cal bun cdlcata,
De bici urzicatd,

De ogari muscata,
De soimei piscatd.®

in secolul al XIX-lea, cand interesul pentru folclor se manifesta la modul ple-
nar, creatia circula sub forma de balada si a fost incadrata in categoria creatiilor
»solare si superstitioase”, dupa cum nota G. Dem Teodorescu:

In acest cantec unii au vazut o legendd, cdnd a lui Ercule de la Bdile Mehadia,
cand a rdului Cerna; altii o aluziune la cucerirea Daciei mai intdi de cdtre Traian si

4 N.D. Spineanu, op. cit., p. 161.
° Idemp.162.
& N. Densusianu, Vechi cantece si traditii roménesti, p. 7.
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apoi de cdatre unguri. In realitate insd este un mit solar alterat in partea-i finald, pre-
cum rezulta din asemandrile de fond, ce ofere, cu cantecul precedinte™”.

Balada cunoaste mai multe variante inventariate sub forma unei sinteze in
monumentala editie ,Cdntecul epic eroic’, lucrare realizata de Al. Amzulescu, in
care se precizeaza:

5 (6) lovan lorgovan. Voinicul lovan, cdlare pe un cal semet si insotit de vizla
(cateaua) si ogarii sdi, véneazad pe Valea Cernei in sus. El isi cautd sora ratdcitd sau
fugita de la curtea domneasca, unde slujeau impreund, pentru a scdpa de pornirea
lui incestuoasa. Uneori voinicul e indrumat pe urma fetei de insdsi apa Cernei, pe
care o roagad sd-si inceteze vuietul pentru a auzi glasul fetei. lorgovan gdseste fata
cu ajutorul vizlei si al ogarilor sdi, fie cuprinsd de un groaznic balaur ce pustieste
regiunea, fie fata salbaticd, ingropata in stdncd. Pentru cd nu ascultd ruga fetei de
a-si tine cdinii, care o mursecd, aceasta il blestemd sd se faca si el stand de piatra,
ceea ce se va si intampla in cele din urmd. Alteori, ludnd fata in brate si sdrutdnd-
o, ea ii descoperd cd sunt frati. In alte variante, indeosebi in cele oltene, lorgovan
ucide mai intéi balaurul, din capul cdruia vor iesi in veci mustele veninoase ce vor fi
flagelul regiunii (musca columbacd) plecdnd cu fata eliberatd, blestemul acesteia
se implineste: lorgovan se preface in stand de piatrd, ce poate fi vazutd si azi in
muntii Cernei, sau se ineacd. Fata se mdritd sau piere si ea in valurile Cernei, ori se
preface in floare (in unele variante instrdinarea s-a facut din blestemul pdrintilor).®

Tot aici sunt inventariate cu precizie variantele existente, locul de unde s-au
cules si unde au fost publicate. Am observat ca sunt cateva din zona Banatului,
doua din Serbia, majoritatea din Dolj, Olt, Teleorman, Arges, Ilfov, una singura
a fost publicata in revista ,lzvorasul” (8, 1930) si una in ,Arhivele Olteniei”(19,
1940). O singura varianta a fost inregistrata pe banda magnetlca in Mehedmt;l
(3029lj, Eeselnita, 22. 06. 1966, E. Radulescu) :
una din Caras-Severin si doua din Timis, iar
culese de la informatori prin notare avem una
din Gorj (2413, Runcu, P. Dan) si una din Caras
-Severin (6996, 18. 111.1949, L. lovita). Trebuie sa
mentionez ca exista si cateva variante sarbesti
care arata ca balada a circulat siin aceasta zona.

in corpusul propriu-zis este citatd doar o
singura varianta a baladei, culeasa de la Mihai
Constantin (Lache Gazaru), din localitatea
Desa, Dolj, la 22 11 1951, care, impreuna cu cele
doua variante culese de G. Dem Teodorescu
de la lautarul Petre Cretul Solcan (7 mai 1884)
si lon Nicolae Pantelimoneanu, cobzar de 65 Cerna la iesirea din Chei

" G.Dem Teodorescu, Poezii populare romdne, Ed. Minerva, Bucuresti,1982, p. 182.
& Al.l.Amzulescu, Cantecul epiceroic. Tipologie si corpus de texte poetice, Ed. Academiei, Bucuresti,
1981, p. 62-63.
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de ani din Crucea de Piatra (2 ianuarie 1885), cea din culegerea lui Gh. Catana,
»Balade poporale din gura poporului banatean”, Brasov, 1916, cea culeasa de
Mihail Gregorian (la 28 aprilie 1932) de la lordache Icur, in varsta de 62 de ani, din
Rast, precum si poezia Erculean publicata de Vasile Alecsandri si Balada lovanu
lorgovanu si Sierpele din cartea doctorului Alessandru Popoviciu (Bdile lui Ercule
sau Scaldele de la Meedia) din anul1872, prelucrata de C.1. Buracu in 1924 vor servi
ca instrumente de lucru. La acestea se adauga doua variante culese de la rapso-
dul popular Nelu Dumitrascu care le stie de la lautarii din zona Gorjului si una de
la I. Raicu, singurele pe care le-am identificat in Plaiul Closani. Le-am ales pentru
ca sunt din perioade diferite, acoperind sfarsitul sec. al XIX-lea, perioada anteri-
oara primului razboi, cea interbelica si cea postbelica, pana la noi. Mentionez ca
balada am gasit-o si in culegerea realizata de catre lon Caliman si Cornel Veselau®,
in textul cu numarul 265 care deschide capitolul ,,Poezia epica. Balade legendare,
sculesde laUdrescu Dumitru, de 62 de ani, din Faget. Surprinzatoare mis-au parut
similitudinile cu textul cules de C. D. lonescu, inserat de P. Ciobanu in culegerea
,De la Severin la vale .

Printr-o trecere succinta in revista vom incerca sa particularizam specificul si
varietatea motivica stabilind anumite interferente intre aceste creatii care consti-
tuie de fapt un corpus impreuna cu legendele care inca mai circuld in tinutul ce se
numea pe vremuri Plaiul Closani. In prima varianta culeasa de G. Dem Teodorescu
de la Petre Cretul Solcan este vorba de plecarea lui lorgovan la o vanatoare initi-
atica al carui scop era cdsatoria, la fel ca vanatoarea lui Dragos atunci cand inte-
meiaza Moldova. Interesant este ca motivul vanatorii s-a mai pastrat in oratiile
noastre de nunta, semn ca este foarte vechi. lovan lorgovan pleaca intr-un timp
benefic (Pentru vanatoare/Pentru-nsurdtoare):

Joi ge gimineatd,
Pe rouad, pe ceata,
El mi s-a sculat
Sis-0 manecat.

Se poate observa ca timpul este unul augural la fel ca in descantece Dupa ce
poarta un dialog cu Cerna, rugand-o sa-si opreasca apele ca sa poata trece, Cerna
il indeamna sa opreasca la cei trei paltinei, la o piatra, unde cu ajutorul Vijei o
gaseste pe fata salbatica si o ia cu el legand-o cu fraul de cal. Frumusetea fetei i-a
furat lui lovan mintile si a ramas surd la implorarile ei:

Unde mi-o vedea,
Und’ mi-o auzea,
Ochii cé-i lua,

® | Caliman, C. Veseldu, Folclor din Banat, Editura Grai si suflet Cultura Nationala, pp. 249-253
1 De la Severin la vale. Folclor poetic, C. J. C. P, Turnu-Severin, 1972
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Mintile-i fura
Nimic n-auzea,
Nimic nu gdndea,
Ci mi-o sdruta.

Mergand pe Cernain jos greseste drumulsi sarind de pe calincearca sa inoate,

dar se ineaca, iar fata reuseste sa scape, isi gaseste rudele in sat si se logodeste:

Simi-o mdrita
C-un fecior de crai
Tot de peste plai.

A doua varianta, culeasa de la cobzarul lonita Nicolae Pantelimoneanul, are

un continut diferit. Aici fata se aseamana cu fata sdlbaticd*!, personaj cu substrat
mitologic, o fiinta groaznica si totusi placuta lui lovan (caruia i se pare frumoasa):

Fatd sdalbatica,

La fatd groaznica,
Lungi cositele

li bat cdlcéiele,
l-ajung genele,
lar bratele
l-ascund tatele.

Cateaua luilovan, Vija, o gaseste pe fata si acesta crede cd ea i este cea ursita,

dar fata ii spune lui lorgovan ca ei au mai slujit impreuna la o craiasa si el a petit-o
fapt care a determinat-o sa fuga si sa se ascunda in lume:

11

Tu ca m-ai petit,
Eu ca n-am primit
Si de focul meu,
De urdtul tau

Eu m-am pedepsit
Si am pribegit

Pe poteca stramta
Prin valea adanca,

Aceasta legenda este mentionata ca legenda Gorgonei: Legenda vechii Gorgone, sau a Gorgonei
celei teribile, o afldm siin cdntecele eroice romdne. Ea este o fatd sdlbatecd, ce locuiesce in cGmpia
Nistrului, la marginea mdrilor. Ea este o figurd cu totul sinistrd, cGnd cineva o vede, fori de moarte
il cuprind. Eroul cel mai rdzboinic al traditiunilor roméne, Novac cel Bétrén pleacd ca sd taie capul
acestei fete sdlbatice, pe care o afld adormitd, cum aflase Perseu pe Medusa. Novac o desceaptd,
se luptd cu dansa, ii taie capul, pe care-l pune in sulitd si-l duce acasd, ca semn de invingere.
(Catana, Balade, in. N. Densusianu, op. cit., p. 388.
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In singuratate,
Sub lespezi de piatra.

lovan ii marturiseste ca a cautat lumea in lung si-n lat si n-a mai aflat vreuna
sa-i semene si fata i spune ca nu poate sa stea in fata soarelui readucand in prim-
plan motivul incestului din balada ,,Soarele si Luna”:

Soarele-mi rdsare

Siiese din mare,

Genele-mi pérleste,

Fata-miinnegreste,

Trupu-miingrozeste.

lovan nu vrea sa tina seama de nici un argument al fetei si ca sa scape de
incest aceasta se arunca in Cerna si se ineaca. Zadarnic lovan o cauta ca ea se
transforma intr-o floare:

Ca ea se facea
Mandra floricea,
Mandrd ca ziua,
Fragd ca roua,

Sub lespezi de piatrd,
La umbrd bdgata,

De nimeni cdlcatd.

Motivul transformarii in floare leaga balada de obiceiul insuratitului, practi-
catin zona, asa cum vom sublinia.

in perioada interbelica, in calatoria sa prin Oltenia de sud, Mihail Gregorian a
cules de la lordache Icur din Rast o varianta care cuprinde 209 versuri si incepe cu
motivul plecarii lui lorgovan Joi de dimineatd/ pe roud pe ceatd.

El intreaba ceata daca n-a vazut-o pe surioara lui si ceata il indruma spre
Cerna.Vazand ca nu poate trece apa, lorgovan o roaga sa-i faca un vad, iar Cerna-i
promite ca-i asculta dorinta daca-i va aduce o cega sa o praseasca. lovan se duce
la targ, cumpara cega si dupa ce trece apele Cernei zareste balaurul:

O hald de sarpe
Dumnezdu s-o batad!
Sarpe-ncoldcit,
Munte ocolit!

lovan isi cumpara un palos pe care il incearca in piatra muntelui si apoi il
repard, dupa care se pune la panda si cand ii taie capul sarpelui striga o fata
salbatica:
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- lovane, lovane,
Cheamd-ti ogarii,
Cheamda-ti soimeii,
Ogarii md muscd,
Soimeii ma pisca.

lovan n-o asculta pe fata si aceasta il blestema:

La mijloc de apad
Tu te-oi face pchiatra!

lovan taie sarpele care i spune ca va fi mai rau mort pentru ca din capul luiva
iesi 0 musca periculoasa pentru animale (columbaca):

Da tot mi-si iesa
Cdand soroc avea
Pastiin sdrbadtori,
Musitd scotea,
Vite omora,
Lumea sdrdcea.

lorgovan a plecat, dar l-a ajuns pe drum blestemul fetei si s-a prefacut in pia-
tra care se mai cunoaste si astazi:

S-acu sd cunoaste
Copita de cal,
Urmda de ogar,
Gheard de soim
Sitalpd de om.

Aceasta piatra se pare ca este Sfinxul de la Toplet. Varianta culeasa din loca-
litatea Desa, din Dolj, de la Mihai Constantin, in anul 1951, prezinta multe asema-
nari cu cea culeasa la Rast. Cadrul este unul intunecat:

Verde de-o malurd,
Pe-al varf de magura
De trei zile-mi curd
Ploaie si cu burd
Sinusdrdzbuna.

lorgovan, fecior de mocan afla ca un sarpe a incoldcit muntele si scoate capul
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numai pentru a rapi cate o vaca sau cate o fata, pleaca joi de dimineatd cu cateaua
si calul sa-l omoare. Calul lui lorgovan are calitatile calului nazdravan:

Cdluselu’ lui,
Puiu’ leului;
Seulita lui,

TJasta zmeului;
Frauletu’ lui,

Doi baldurei

De gurd-nclestati,
De cozi-nnodati,
Dupd obléanc dati.
Chingulita lui
Doud ndpdarcele
Impletite de iel.

lovan merge trei zile pe Cerna rugand-o sa-si sece vadul ca sa poata trece apa
si aceastaii promite ca o va face numai dupa ce -i va aduce cega si postruga. lovan
se duce in targ la Sibiu si cumpara un palos pe care-l incearca retezand muntele.
il pAndeste trei zile si apoi vine sora sa care-l roaga sa-si lege cainii si soimii si
pentru ca el n-o asculta il blestema sa se prefaca in piatra. lovan este preocupat
de omorarea sarpelui si cum il vede ca iese afara o ia dupa el la goana. Pe unde
merge sarpele se face un val de pamant care poate explica denumirea troianul
sarpelui:

Pe unde fugea
Brazde c-arunca,
Santuri cd-mi fdcea...

Sarpele i spune ca va fi mai rau mort, dar lovan nu-l asculta, il omoara si
apoi plecand pe Cernain jos il ajunge blestemul fetei si se preface in piatra. Pavel
Ciobanu in cele patru volume intitulate ,Plaiul Closani” nu cuprinde nici una din-
tre variantele acestui cantec, dar meritul deosebit al lui este acela ca a stabilit
catalogul baladelor din Mehedinti si aria lor de circulatie, iar in ultimul volum a
mentionat balada ,Stan lorgovan” publicata initial in revista ,,Floarea darurilor”.

O singura varianta a baladei a publicat-o P. Ciobanu in lucrarea ,,De la Severin
la vale”, textul cu numarul 118, lovan si Sarpele, exprimandu-si regretul pentru
disparitia acestei poezii din aria mehedinteana®.

2 Baladele inregistrate pdnd acum se reduc, in mare, la urmdtoarele titluri: Jianu, Mihu Haiducu,
Lenuta, Nistorel, Golea, Trei surori la flori, Cantecul lui Gheorghe, Haiducul, Pdtru Mantu, Balsanu,
Bujor, Danutd si aproape pe cale de disparitie totald splendida poezie epicd lovan lorgovan. P.
Ciobanu, Plaiul Closani, vol 1, Drobeta Tr. Severin, 1976.
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Mai deosebite mi s-au parut varianta culeasa de Alecsandri cu numele
»Erculean” care incepe cu motivul trej surori la flori. Aici eroul apare ca un condu-
cator roman (cdpitan Rdmlean).

Fata cea mica pe care Erculean o vede ,la stanca cu dor” este rugata sa iese la
luminad. Aceasta este o fata ca in basme (O dalbd de fatd/Albd, goald toatd/ Dulce,
rdcoroasd/ Cu pdr aurit/ Pe umeri leit). Legatura cu soarele si cu balada Soarele si
Luna se face prin cateva versuri:

Soarele s-opreste
Sifata-i s-aprinde
Sirazaise-ntinde
Ca un sdrutat
Lung si infocat.

Erculean o salveaza si aceasta devine sotia lui.

Si mai interesanta este varianta lovanu lorgovanu si Sierpele, culeasa de
Alessandru Popoviciu care incepe cu motivul celor trei surori la flori, localizat in
Valea Cernei:

Sus la codrul Cernei
La vadul Rusevei.

Cele trei fete se intrec in frumusete. Prima este mandra Garofina care se
intrece in frumusete cu zanele. Cea mijlocie se numeste Maria si are ochii otraviti:

Side-i cautiin ochi
Mori ca de deochi!

A treia este Ana Girozana (luceafdr de zori, floarea florilor). Fetele aduna flori
si le impletesc in cununa sugerand obiceiul numit invdruichit sau insurdtit.

Ceamica adoarmesise pierde de surorile ei pe care zadarnic le strigd pe nume
pentru ca o aude doar cucul pe care-l implora s-o duca acasa, dar cucul o refuza.
Motivul apare si in balada”Trei surori la flori”. Fata zareste atunci pe o stanca sar-
pele care o urmareste incolacind-o si ea tipa de groaza rasunand codrul. in vre-
mea asta pe acolo trecea lovan lorgovan rugand apa Cernei sa inceteze zgomotul:

Inceatd, inceatd,
Cerna mea curatd,
Ca-ti voi arunca

In albia ta

Si-ti voi da eu tie
Mreand argintie
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Si-un fuior de aur
Cu ochi de balaur
Singur se va toarce,
Singur el destoarce.

lovan loveste sarpele care il roaga sa nu-l omoare pentru ca din capul lui vor
iesi mustele, dar lovan il omoara spunandu-i ca-i va invata oamenii sa se apere

de musca:

Jara oi invéta
Siea m-o asculta
Fumuri ca sa faca

S-apoi musca crapa.

lovan zdrobeste trupul sarpelui, apoi fata se arata si eroul o cere in casato-
rie. Fata ii spune sa nu se grabeasca pentru ca i se pare ca prea seamana cu el
si pana la urma constata ca amandoi sunt frati blestemati de parinti sa traiasca
unul la rasarit si altul la apus (scdpdtat). In aceasta varianta apare motivul mrenei
argintii si al fuiorului de aur. Mreana poate fi legata de simbolistica pestelui si a

Stanca Bobotului

lunii. N. Densusianu merge pe urmele aces-
tei legende incercand sa identifice localita-
tea Toplet unde se afla asa numitul Sfinx cu
anticul Tartes. Aici exista un vad de trecere
peste raul salbatic al Cernei si se pastreaza
stanca pe care se mai cunosc forme simi-
lare urmelor de om*3.

Aici legenda spune ca lorgovan a rugat
raul Cerna sa-l lase sa treaca apa, iar Cerna
a acceptat numai dupa ce acesta a promis
ca-ivaaduce o mreana (muraena tartessia):

Dupd traditiunile poporului roman, si
cu deosebire dupad cele de la Topleti, mre-
nele cele legendare ale timpurilor eroice se
aflau in raul Cerna. lovan lorgovan urma-
rind balaurul cel uries, aude lGngd Topleti
glasul cel melodios al unei fete ce canta.

2 Amexaminatin doud randuri aceste vechi si curioase vestigii de la Toplet, si tot de una convictiunea
noastrd a fost, cd e foarte greu a decide, dacd ele sunt formate de naturd, de mana omului, ori
dacd ele sunt intru adevdr mdrturii ale unor timpuri geologice indepdrtate. Traditiunile populare
ne spun cd pe aici a trecut lorgovan cu calul sdu. Fard indoiald cd aceastd traditiune despre urmele
lui Hercule, ale calului sdu (si poate ale cirezilor lui Geryon) imprimate in stncile de la Topleti isi
are sorgintea sa in cultul cel vechiu al acestui erou [dngd Cerna.N. Densusianu, op. cit., p. 444
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Rapit de frumusetea acestei cantari si uiténdu-si de bdlaurul, pe care-1 persecuta,
el se adreseazd Cernei cu rugarea sd-si inceteze urletul, promitédndu-i cd-i va da
mreand de aramd, o mreand argintie, in fine o mreand auritd. Aceastd mreand de
aur, dupd cum ne spune poporul, se mai gdseste si astdzi in apele Cernei. Pescarii
adeseori o prind insd ei o lasd iar liberd in Cerna, temdndu-se de mdénia acestei
furioase ape.**

Mrenele pot simboliza si bogatiile metalifere ale zonei, deoarece vechiul oras
Tartes, asa cum figureaza pe o medalie anticd, are ca emblema un spic si un peste
care poate fi o mreana.

Baladain ansamblul ei este o condamnare a incestului care nu tine seama de
nicio regula:

Fata sdlbaticd din pestera de pe Valea Cernei, pe care o descoperd eroul in expe-
ditia sa cinegeticd, nu e altcineva decat sora lui. Ucigatorul balaurului asmute céi-
nii asupra ei (simbolul poftelor si al instinctelor sale nepotolite). in géndirea traditi-
onald roméneascd, incestul e privit nu numai ca o incalcare gravd a legilor morale,
pentru care incestuosii erau de obicei lapidati in afara satului; pdcatul incestului
putea provoca grave perturbdri in ordinea cosmicd, manifestate prin diferite cata-
clisme naturale: furtuni, cutremure, caderi de grinding, etc.

Odatd cu sdvarsirea unei asemenea farddelegi, individul era scos din lumea
umanului si trecut in animalitate sau in sfera demonicului.

Fuiorul de aur apare frecvent in basme fiind asociat cu simbolistica furcii si a
torsului. Fusul, furca si caierul repre-
zinta principiul masculin, respectiv
cel feminin. Pe langa aceasta cono-
tatie a actului intim cele doua ele-
mente reprezinta si simbolistica vietii
si mortiite.

Ochiul de aur poate reprezenta
simbolul soarelui si al eternitatii. Ceea
ce nu s-a subliniat pana acum este
substratul arhaic al acestei balade
care trebuie corelat cu legenda si

mitul. N Lacul Ivanul, pe Valea Cernei
Am lasat pe urma variantele

culese din Plaiul Closani de la Nelu Dumitrascu: ,Cantecul lui lovan lorgovan” si
,Sus la Cerna, sus”
Prima varianta prezinta vitejia lui lorgovan in cateva versuri semnificative:

4 ldem, p. 445.

15|, Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, Ed. Amarcord, Timisoara, 1999, p. 212

1 Conjunctia contrariilor e mai clard in imbinarea furcii si a caierului, din care ,naste firul”. Dacd
mai addugdm participarea fusului, intregul proces al torsului ne apare ca un sistem simbolic al
generdrii, al scurgerii vietii si mortii. |. Evseev, op. cit., p. 172
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Cruce de voinic,
lovan lorgovan,
Brat de buzdugan.

lovan isi incearca palosul in piatra si vazand ca-i sare gura se intoarce in targ
la Miscaiu si dupa ce il caleste despica piatra si apoi se lupta cu sarpele care il
ameninta ca din trupul lui se va face musca otravitoare. Ceea ce particularizeaza
varianta este si intalnirea cu fata (O fatd curatd/ Cum rar vezi vreodatd). Fata i
spune ca sarpele sta incolacit in jurul muntelui Oslea. La fel se intampla si in vari-
anta ,Sus la Cerna-n sus” in care se poate distinge un fel de preambul, dupa care
incepe relatarea intamplarii:

Verde-o viorea,
Lume, sora mea,
la, ascultd-n-coa

lovan trece Cerna rugand-o sa-si inceteze zgomotul pentru ca aude glasul
fetei chinuite de sarpe. El scoate palosul si incepe a taia sarpele al carui trup
ramane pe muntele Oslea, iar capul pleaca pe Cerna la vale, spre Dunare, intrand
in pestera Bolii.

lovan se intoarce la fata care ii spune ca amandoi seamana si pana la urma
descopera ca amandoi sunt frati. Finalul baladei pune in relief numele fetei,
Dochita, fiica lui Decebal, despre care legenda spune ca s-ar fi indragostit impa-
ratul Traian:

Dochitd, Dochitad,

Sord cu credintd,

Fé tu cale-ntoarsa,

Sa mergem acasa

La muma, la tata,

Sd ne schimbdm soarta.

Prin acest nume se face legatura directa cu Dochia, fiica lui Decebal, sora lui
Decebal' si indirect cu mitul babei Dochia.

De la lon Raicu din comuna Ponoarele am cules o varianta, probabil contra-
facuta, intitulata ,Cantecul lui lorgovan” al carui inceput pastreaza legatura cu
cantecele de haiducie si cu balada ,Stan lorgovan”:

1T Corcoaia. Dupe traditia fetei care a ingelat pe lorgovan cu frumoasele sale cantece, se crede cd
acest loc este locul unde se ascunsese sora lui Decebal, in timpul rdzboaielor lui Traian cu dacii si
care a fost descoperitd de Traian., N. D. Spineanu, Dictionar geografic al judetului Mehedinti, Tr.
Severin, 1894, p. 79



lovan lorgovan, mit, legendd, baladd, descéntec si céntec funerar | 167

Toatd vara am fost haiduc
Sila vard iar ma duc,

Nu ma duc cd nu am bani,
Merg in ciudd la dusmani.
Nu ma duc de sdrdcie,

Mad duc cd imi place mie.
Siiar verde de-un lipan
Sus léngd Piatra lu’ Stan
Vreau sd stau si eu un an
Unde-o stat si lorgovan.

De aiciincepe firul epic al uciderii sarpelui pe care lorgovan il urmareste pana
la Dunare:

La Dundre, la Cazane
Unde-i pestera cea mare.

Sarpele-l ameninta ca va invenina lumea si lorgovan nu-l mai gaseste in
aceasta pesterade unde aparapoi mustele care omoara vitele (musca columbaca).

in afara acestor elemente foarte interesant mi s-a parut mitul lui . lorgovan
pe care |-au luat in discutie multi cercetatori.

In monumentala sa lucrare’® inchinata istoriei noastre N. Densusianu sustine
ca numele lui lovan provine de la eroul mitologic Hercule. Parerea aceasta este
accentuata prin culegerea cantecelor vechi inchinate eroului care era numit lovis
proles sau lovia:

Peste tot in cdntecele poporale romdne el este eroul cdldtoriu, dupd cum tot
astfel il infatiseaza si traditiunile grecesti. Numele sub care Hercule, acest nemu-
ritor erou al lumii pelasge, figureazd in cdntecele si legendele populare romdanesti
este lovan lorgovan, / Brat de buzdugan, / Mandru, falnic capitan, / lovan cel tare
simare®.

in baladd numele lui apare ca un ,capitan ramlean”, dar si ca ,fecior de
mocan”, adica bastinas, mocanii fiind o populatie veche, crescatori de animale.
Curiozitatea m-a determinat sa cercetez mai multe documente vechi din care am
constatat ca numele lovan era foarte frecvent in secolele XVIII-XIX. Intr-un Catastih
sut Mehedinti, publicat de domnul Nicolae Chipurici, in care sunt prezentati lucra-
torii de la minele din Baia de Arama, am gasit 27 de prenume Jovan sau Ilvan.
Precizam ca numele l-am intalnit si in alte documente vechi, fapt care pledeaza
pentru provenienta lui autohtona. Si acum la Baia de Arama exista un asemenea
nume de familie: lovan. In anumite legende acest nume a fost confundat cu cel

18 N. Densusianu, op.cit, p.412
9 N. Densusianu, Vechi cdntece si traditii romdnesti, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975, p. 9.
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al lui Novac. Asa ca atunci cand in balada se mentioneaza”fecior de mocan” tre-
buie sa ne gandim la un om de-al locului. Ocupandu-ma de adunarea legendelor
din zona am avut, as putea spune, in centrul atentiei tocmai aceasta legenda in
vederea realizarii unui studiu mai amplu. O prima varianta am auzit-o de la pre-
otul Haralambie Tudor, pe munte, in poiana Beletina, unde se pastreaza si urma
uriasului in piatra si am mentionat acest lucru in lucrarea mea despre Izverna®.
Aceasta urma mi-a aratat-o mai tarziu, in toamna anului 2003, un cioban din
Izverna, cand mi-a spus si legenda despre Potcoava lui lorgovan, cum i zicea
el si am consemnat-o in cealalta lucrare, intitulata Legende din Plaiul Closani.
Atestarea legendei este veche, o prima varianta fiind consemnata in Chestionarul
lui Hasdeu cu titlul lorgovan si Balaurul, culeasa de la profesorul I. D. Spineanu,
licentiat in drept care este originar din satul Pades:

La nedeia de la Sf. llie din Muntii Tismanei apare un balaur urias care soarbe
oameni si vite. De atunci nu se mai tine nedeia. lorgovan il atacd scoténd cate un
ochi, apoi il alungd si- taie, dar capul trece Dundrea, fiindcd lorgovan a fost oprit la
Toplet de glasul celor trei fete de impdrat ratdcite pe acolo (IX 10 - 11)*”

In Chestionarul lui Ovid Densusianu se consemneaza atestarea legendei in 10
manuscrise si a baladei in 6 manuscrise.

Doua dintre legende le-am gasit in culegerea lui Gregorian, iar alte 14 vari-
ante in culegerea de legende intocmita de Tony Brill, volumul Ill (Legendele fau-
nei). Legendele au fost integrate aici fiind considerate legende etiologice, deoa-
rece explica provenienta mustelor columbace. Asa a integrat-o si Simion Florea
Marian in lucrarea: Insecte in limba, credintele si obiceiurile romdnilor.

Cinci dintre aceste variante apartin lui N. Densusianu si au fost culese din
localitatile Dragotesti si Turbati (Gorj), Velea, Floresti si Desa (Dolj), trei vari-
ante au fost publicate in ,,Convorbiri literare” de catre N. Plopsor, doua vari-
ante in lucrarea lui S. Florea Marian, o varianta culeasa de Radulescu Codin din
Varciorova (Mehedinti), alta publicata in ziarul ,Semenicul” din Lugoj fara men-
tionarea localitatii si una publicata in ,Gazeta Transilvaniei”, culeasa de la Sabin
Popescu din Closani. Aria lor de cuprindere se intinde in toate judetele Olteniei
(Dolj, Gorj, Mehedinti, Olt) pe perioada unui sfert de veac pana la Dunare. Ca
note specifice putem mentiona varietatea motivica (balaurul, lorgovan, brazda,
musca, fata sdlbatica). Balaurul ar putea fi si o reminiscenta a primelor reptile
gigantice asemanatoare cu dinozaurii si brontozaurii care au existat cu adevarat.
O singura varianta face referiri la zona Plaiului Closani mentionand localitatile
Closani, Tismana si numele de locuri precum: Plaiul Mare, Gruiul Negru, Boul,
Fetele Manesei, Soarbele.

Personal am reusit sa adun 12 variante numai din partea stanga a Cernei,
din zona mehedinteana, din localitatile: Apa Negra, Bratilov, Calugareni, Closani,

20 C.Boteanu, Izverna, o vatrd strdveche din Plaiul Closani, Ed. Pro Transilvania, Bucuresti, 2002.
2 |. Muslea, O. Barlea, Tipologia folclorului, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 545.
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Motru Sec, Marasesti, Obarsia Closani, Ponoare, Pades, Stanesti, Titerlesti. 2 In
legende apar o serie de denumiri din partea locului precum: Arsasca, Corcoaia,
Cerna-Sat, Boul, Oslea, Soarbele, Piatra tdiatd, Sarba, Cele sapte izvoare, Cheile
Jasnei.

Una dintre ele, cea culeasa
de la Ciupag Elisabeta din
Titerlesti prezinta chiar nasterea
Cernei dintr-un lac care se afla in
munti.” Legenda spune ca Cerna
ar fi venit chiar pe urmele bala-
urului pe care lovan l-a fugarit
pana cand a auzit fata cantand
in locul unde se afla Poiana pal-
tinilor. Acest loc a fost identifi-
cat de catre N. Densusianu care
s-a ocupat de cercetarea zonei
acordandu-i o importanta deose-
bita in lucrarea deja mentionata:
,Dacia preistorica”.

Denumirile muntilor si a locurilor(Sarba, Soarbele, Piatra tdiatd, Bou) legate
de aceastd legenda le-am intalnit intr-o hotarnicie facuta de Tudor Vladimirescu
la 15 iulie 1818 prin care se delimita intinderea mosiei Motru Mare de hotarul
Closanilor, Calugarenilor si lzvernarilor:

De la muntele ce se chemd Mdndil, ocolul acestui munte este asa: sd incepe
iardsi din drumul vechi se scoboard in numita Padind pe marginea dinspre rdsdrit,
coboard un izvor ce vine din muntele Oslea pdnd la Cracii muntelui Soarbelor... iar
pentru ce si cum din numitul munte si pdnd la Pietrele Tdiate sd va fi bagat Tismana
peste izvdrnari la pddure si la Cdmpul Boului si al Turcinesei sd se caute in cdrtile
Tismenei cdci plaiul merge drept®.

Departe de a fi o simpla legenda etiologica prin care se explica provenienta
mustei columbace, lovan lorgovan reprezinta o interesanta legenda mitolo-
gica pentru ca explica provenienta unor forme de relief, munti si stanci. Nicolae
Densusianu vorbeste despre Troianul sarpelui, acel val care se mai numeste si

Cheile Tasnei

2 C.Boteanu, Legende din Plaiul Closani, Ed. M. J. M., Craiova, 2003

. Traditiunile poporale roméne, cu deosebire cele din Oltenia mai amintesc de diferite tdieri de
munti facute de jidovi preistorici, confundati adeseori cu uriasii, pentru devierea réurilor si
scurgerea lacurilor mai mari. Urme de acest gen de lucrdri se afld in jud Mehedinti, deasupra
comunei Isverna, pentru derivarea Cernei pe Valea Cosustei” N. Densusianu, op. cit. p 428

2 Aceasta este pescerea a sa numitd Gaura fetei situatd pe linia frontierei dintre Roménia si Banat,
in partea de NV a comunei Costesci din judetul Mehedinti. Am vizitat aceastd pescerd in anul 1899
insotit de preotul si primarul comunei Costesci. Poiana paltinilor (in cdntecele lui lorgovan, la trei
pdltinei) se afld din jos de aceastd pescerd, in partea dinspre Cerna’’ldem, p. 454.

% Hotarnicia mosiei Motru Mare, copie aflatd in posesia autorului
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Brazda lui Novac sau Brazda lui lorgovan care reprezenta o cale sacra de la rasarit
la apus fiind mentionata de Romulus Vulcanescu:

O cale mirificd era Troianul sarpelui, care in Oltenia pornea din coama mun-
tilor Oslea, trecea pe la Piatra tdiatd si cobora pe valea Cernei pand la Dundre.
Aceasta cale de apad a fost considerata sacrd pentru cd a pus capdt unui sacrificiu
de fecioare pe care locuitorii il aduceau unui monstru ofidian. Balaurul decapitat de
lorgovan s-a térat prin Cheile Cernei, [dsGnd imprimatd urma trupului lui rotund in
sténca dreaptd, a cobordt la Dundre, s-a strecurat prin cataractele Portilor de Fier
si Cazane, pdnd la Cetatea Golubdt, unde a sucombat intr-o pesterd. Din corpul lui
intrat in putrefactie s-au format mustele columbace. La locul numit Piatra tdiata
lorgovan si-a incercat tdria palosului intr-o stdncd uriasd inainte de a tdia capul
balaurului. *

in mitologie balaurul poate figura chiar sarpe cosmic care se incolaceste in
jurul pamantului pentru a-l apara de prapadul apelor. Asa apare sarpele inconju-
rand muntele Oslea In zona, cu S|guram;a s-au petrecut multe asemenea inunda-
tii si cataclisme in urma carora
poate ca s-a nascut chiar raul
Cerna. Imediat dupa anul
2000 a avut loc o asemenea
inundatie care a facut rava-
gii la Gardomanu si apoi pe
intreaga Vale a Cernei.

S-au pravalit coastele
muntelui si au fugit dealurile
inghitind cativa oameni si uti-
laje. Asa ca raulinsusi cu apele
lui vijelioase care au adancit

4 : albia mereu poate fi consi-
Urmele lui lovan la Corcoaie derat un asemenea balaur. in
legenda insa el are un statut
mitic si moartea lui este una rituala prin care se restabileste echilibrul in aceasta
zona. Sarpele este considerat si un paznic al comorilor si se stie ca aceste comori
ale dacilorinca nu au fost descoperite si numele lor s-ar putea sa fie legat de mun-
tele Oslea pe care savantul N. lorga il asemuia cu Ostia antichitatii*’.

Nicolae Densusianu ducea lucrurile si mai departe in lucrarea sa Dacia pre-
istoricd, prezentand luptele care au avut loc in aceasta zona a tarii, la poalele
muntelui Piatra lui Stan, in poiana numita Beletina, intre lovis si Typhon, cel cu
infatisarea monstruoasa. Este vorba de niste lupte indepartate ale gigantilor cu
Joe (Jupiter), care s-au soldat cu un adevarat prapad, arderea muntelui si un

% R.Vulcanescu, op. cit., p. 572.
% N.lorga, Romadnia cum era pdnd la 1918, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972
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cutremur care a provocat surparea stancilor in locul numit coasta Rancii®. Aici in
poiana, pe unde drumul coboara spre Herculane se mai pastreaza siacum o urma
uriasa despre care se spune cd este a unui urias pe nume Novac sau lorgovan.

Mitul, legenda si balada se intre-
gesc prin cateva elemente de descan-
tec. Acest lucru se observa din for-
mula Joi de dimineatd cu care incep
multe din variantele baladei si care
este comuna si descantecelor de dra-
goste (de fapt). De asemenea fata sal-
batica poate fi considerata o repre-
zentare a duhului numit Avestita,
prezentin descantece, despre care se
spune ca s-a retras din lume si a fugit
tocmai din cauza pacatului. De ase-
menea motivul sarpelui din balada

Conac abandonat de pe Valea Cernei

ar putea fi interpretat ca si motiv al zburdtorului care se poate preface in balaur
asemenea focului din descantecele de dragoste. Un asemenea descantec, numit
invelirea focului, |-am gasit in culegerea lui Simion Florea Marian:

Eu, focule, te invelesc,
Te-nvelesc, te potolesc.
Dar tu mi te dezveleste
Simi te despotoleste,
Site fa laur, balaur,

Cu aripi si solzi de aur
Site duin lume

Peste lume,

La ursitul meu anume,
Site du peste hotard
Pdnd peste a noua tard,
Si-mi add ursitul meu
Ce l-a ldgsat Dumnezeu. *

Chiar unele motive precum apa curgatoare, soarele, luna apar frecvent in
descantece. Am intalnit tot in descantece pana si motivul cdrarea lui Traian:

2 Gigantii, ne spun legendele, mai aruncard asupra adversarilor si un bdlaur infricosat a cdrui
amintire se eternizd apoi prin constelatiunea numitd ,Balaurul’, de ldngd polul nordic. Fard
indoiald ca aici e vorba de insemnele de rdsboiu ale Gigantilor in formd de bdlauri pe care le mai
intrebuintard si Dacii in luptele cu Romanii. N Densusianu, op. cit., p. 986

»®  Simion Florea Marian, Vrdji, farmece si desfaceri. Descdntece poporane romdne, Ed. Coresi,

Bucuresti, 1996, p. 15.
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Joi de dimineatd,
Marioara a sinecat
Sinecat si méanecat
Pe cararea lui Traian
La raul lui lordan.

Inclusiv motive ca: pestera, capul balaurului, mreana, luna, sunt motive cu o
simbolistica specifica la care se poate adauga motivul florii si al culegerii florilor
de leac.

intr-o varianta a baladei, fata, pentru a scapa de incest se arunca in apa si
apoi este transformata in floare, fapt care ar putea sugera drumul invers legat
tocmai de aceasta culegere a florilor de leac facuta dimineata de catre vrdjitoare:

Acceptand drumul evolutiei de la o divinitate lunard (Diana), la o zéna (lana
Sanziana sau lleana Cosdnzeana), iar de aici la o plantd (SGnziana), e necesar sa
subliniem cd, in practica magicd si ritualistic roméneascd, tocmai planta se afld
in centrul atentiei poporului, fiind folositd in magia premaritald. *°. Acelasi lucru
cred ca s-a intamplat si cu floarea de liliac care in zona banateana se numeste
iorgovan, asa cum i se spune si la mine, in judetul Timis. Culoarea acestei flori
poate sugera ideea sacrificiului, asa cum arata intr-un foarte interesant studiu
despre folclorul transfrontalier etnologul Isidor Chicet®. Personal consider ca ea
reprezinta mai degraba culoarea iubirii, iorgovanul fiind o floare a dragostei, asa
cum este perceput si astazi in tinutul Plaiului Closani, unde este cunoscut sub
ambele denumiri (liliac si iorgovan). Meritul deosebit al studiului mentionat este
acela ca stabileste legatura cu sarbatorile acestei flori de iorgovan care se desfa-
surau si in zona sarbeasca. Este prezentata si altoirea mai tarzie a legendei cres-
tine despre Sfantul Gheorghe, corespondent al eroului mitic care a ucis balaurul.
Asadar numele acestei flori de primavara trebuie pus in legatura cu numele per-
sonajului mitic®, iorgovanul sau liliacul fiind o floare a dragostei, dupa cum am

30 |. Evseev, op. cit., p. 206.

31 Desi textele folclorice din ciclul baladelor referitoare la lupta lui lovan lorgovan, brat de buzdugan
nu contin in mod explicit mitologemul transformdrii eroului intr-o floare ce aminteste de culoarea
sangelui, el este totusi continut in structura etimologicd a numelui lorgovan si sprijinit ritualistic
de sdrbdtoarea lorgovanului, practicatd in Banat pdnd in zilele noastre. Cuvéntul lorgovan este
folosit, sub influienta limbii sérbe si cu sensul de floare de liliac. Atat planta cat si numele ei sunt
de origine persand: ergua=liliachiu. Vocabula ergua/ierquan/iorgovan a pdtruns in Balcani prin
intermediul limbii turce, impreund cu sinonimul turcesc al acestei plante, leilac, care a dat in
romand liliac, iar leilakn a dat liliachiu (in franceza lilas, in italiand lila, in macedo-romand liuliuc).
Cu titlu de curiozitate, mentiondm cd, regional (in zona Mehadia-Cerna) apare denumirea ililiac,
iar in comuna Svinita, pe malul stdng al Dundrii, sGrbii de aici, care vorbesc o limbd foarte veche,
utilizeaza termenul liliagnia. 1sidor Chicet, Floarea de liliac sau floarea iorgovanului, revista
Rastimp.

32 Jorgovanul este al doilea component al numelui eroului legendar din mitologia roméneascd.
Invingétorul balaurului de pe Cerna, lovan lorgovan, dar si numele florii de liliac, legat de cultul
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putut observa din cantecele noastre populare culese din acelasi tinut. Cantecele
iorgovanului sunt cantecele iubirii si ale intalnirii indragostitilor:

Vino, nand, la Ponoare

C-a dat liliacu-n floare,

Vino-n mijloc de padure

Sa fiu numai eu cu tine (Mariana Dragut)

Pana si locul iubirii se muta pe dealul sau in padurea in care creste aceasta
floare de liliac cu care mandra isi vrajeste iubitul:

Pe gealu cu liliacu’

S-a mutat méandra conacu’
Can’iivine dor de mine
Rupe liliac si vine.

in localitatile Ponoarele si Izverna unde se afld o asemenea paduri de liliac se
mai tin in fiecare primavara sarbatori ale acestei flori care trebuie sa aiba radacini
mitice, dupa cum am incercat sa subliniem®, La Ponoarele locul acestei sarba-
tori este pe Valea Prislopului,iar la Izverna (Nadanova), la Piatra incilecata, un
toponim cu incarcatura mitica la fel ca si stanca numita Gaura Fetei de pe Cheile
Tasnei:

Acu-i vremea de iubit
Pe valea Prislopului,
Valea liliacului,

Sa dam drumul dorului.

Nu Tntamplator, exact in aceasta zona a Mehedintiului, unde pana in secolul
trecut se mai pastra obiceiul numit zburdtorire al carui nume vine de la mitul zbu-
ratorului, consemnat de mitologul R. Vulcanescu, se mai pastreaza pana azi ase-
menea sarbatori ale liliacului care sunt in ultima instanta celebrari ale primaverii
si ale iubirii (sarbaroarea de la Ponoarele si cea de la Nadanova). Aceste elemente
ar putea fi puse in legatura directa cu mitul dacic al Dragobetelui (Dokius filius
coeli) care se mai numea si lova si era, potrivit legendei, fiul babei Dochia. Acest
personaj se mai numea si Dragobete lovan®.

Cert este ca pentru a explica cele doua motive: culesul florilor si uciderea

acestui personaj mitic”. 1. Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Ed.
Amarcord, Timisoara, 1997, p. 191.

3 C.Boteanu, D. Borloveanu, Ponoarele. Repere monografice, Ed. MJM, Craiova, 2003

3 Conform unei legende culese de la Dumitru Stancioiu, de 90 de ani, din comuna Albeni, judetul
Gorj, mentionata in ,,Chestionarul” lui N. Densusianu.
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balaurului, nu trebuie sa apelam neaparat la mitologia greco-romana, ci e sufici-
ent sa avem in vedere obiceiurile noastre arhaice numite insurdtit sau invdruichit,
care reprezinta un cult erotogen, cu radacini stravechi in tinutul mehedintean:

Tinerii si tinerele imbrdcati de sdrbdtoare se stréngeau pe dealurile din
preajma satului, in cete de vdrsta si sex. Fetele laolalta culegeau flori de primavard,
ghiocei, iar bdietii individual, culegeau vreascuri pentru aprinderea unor focuri, in
jurul cdrora se asezau jos, tot pe cete si glumeau intre ei. La prénz coborau in goand
spre sat, fiecare bdiat fugdrindu-si partenera preferatd. Dacd o prindea din fugd,
conform datinii, putea sd o sdrute in vazul tuturor. Cand doi tineri fugeau dupd ace-
easi fatd, ea se ldsa prinsd de cel pe care il prefera. Fata care era prinsd si sarutata
se considera oarecum logoditd cu partenerul ei de fugd pe un an, pentru a putea
urmari cat de constante sunt sentimentele lor reciproce. Pdrintii aflau de la tineri
cele intdmplate si erau satisfacuti sau nesatisfacuti, dupd pretentiile ce le aveau de
la copiii lor. Aceasta cobordre in goand a bdietilor in urmdrirea fetelor se numea in
podisul Mehedinti zburdtorire. *

Nu mica mi-a fost mirarea cand, consultand lucrarea Marianei Kahane si
Luciliei Georgescu Stanculeanu inchinata cantecelor numite zori, am descoperit
' ca exista in zona banateana un cantec fune-
bru numit lorgovanul despre care n-am reusit
sa culeg informatii directe pentru ca actual-
mente nu se mai pastreaza nici la noi si nici in
zona banateana.

Lucrarea mentionata reprezinta cea mai
valoroasa culegere a cantecelor numite zori
si contine 335 de texte muzicale si poetice de
pe intregul cuprins al tarii. Lucrarea repre-
zinta o editie monumentala si a aparut prin
grija Institutului de Cercetari Etnologice si
Dialectologice. **Importanta ei este deosebita
prin faptul ca valorifica cea mai mare parte
a materialului cules pana in 1970. Autoarele
pornesc de la premisa ca aceste cantece for-
meaza un tot unitar®, premisa pe care am

Locul unde a fost puntea, la Bobot
% R.Vulcanescu, op. cit., p. 338.

% M. Kahane, L Georgescu Stanculeanu, Cdntecul zorilor si bradului (Tipologie Muzicald), ed.

Muzicala, Bucuresti, 1988.

3 Termenul are pe alocuri sens generic, desemndnd céntece care invocd sau nu Zorile; existd chiar
titluri aparent contradictorii ca Zorile la amiazi sau Zorile de seard s.a. De fapt, termenul nu are
exclusiv o conotatie temporald, ci functioneazad in gandirea traditionald si cu sensul de Zori=Zéne;
intr-o cercetare speciald s-a intrevdzut posibilitatea de identificare a Zorilor cu Ursitoarele.
Distingem zonal! Local! Motivic subcategorii ale cdntecului Zorilor, intitulate diferentiat si care pot
apartine partial unor secvente ceremoniale deosebite:

< 22

a) ,Zorile’, ,Zorile de afard, ,Zorile de la fereastrd’, ,Zorile de dimineatd’; ,,Zuorile’, ,Ziorile”.
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adoptat-o si noi in cercetarea facuta in zona Plaiului Closani. Cantecele fixeaza
un topos anume care poate fi considerat pe buna dreptate spatiu mioritic, dupa
cum autoarele® insele sugerau, pe urmele filozofului Lucian Blaga. Ne-a intere-
sat in mod deosebit varianta , Trei fete la flori” care face corp comun cu ,lovan
lorgovan” si poate aduce unele elemente lamuritoare de care ne vom ocupa in
cele ce urmeaza.

Pana in acest moment stiam ca asemenea variante mai fusesera culese de
catre Mihail Gregorian din satul Rudina, de Pavel Ciobanu din satul Prejna (Balta)
si din satul Obarsia si de catre Vasile Sisu din satele Dalbocita si Runcu. Ele au
elemente comune cu balada cu acelasi nume, lucru care mi se pare firesc, dar
samburele lor il constituie acest mit al mortii figurat sub forma unui scenariu. Este
vorba de mitul Persephonei (Proserpina), fiica lui Zeus si a Demetrei care era in
mitologia greaca, zeita agriculturii si a roadelor pamantulm 39

Cantecul zorilor se aseamana cu balada e Z
cu acelasi nume ,,Trei surori la flori” sau , Trei
fete la flori” prezentand povestea fetelor care
ratacesc in lumea cealalta si nu se mai pot
intoarce. Cele trei fete devin simbolul ursito-
rilor, divinitati care prezideaza atat nasterea
cat si moartea prefigurand destinul uman.

Aceasta varianta mi s-a parut cea mai
interesanta dintre toate, atat in ceea ce pri-
veste bogatia de continut, cat si zestrea
mitologica. Ea a fost culeasa si de catre Pavel
Ciobanu de la Maria Nicolescu din Prejna
(Balta). Recent, in anul 2006, cadnd am fost noi
sa culegem aceste cantece una dintre femeile
care le-au cantat si-a amintit ca exista cineva
cu acest nume la Balta, dar ca se tragea de § 57 2
fapt din Dalbocita si cunostea niste ,,cantdri Gaura Fetei din Cheile Tasnei

b) ,Zorile din casd’, ,Ale drumului’, ,La lumdandri (LAl lumanarilor”). Al muierilor ale multe’,
Jorgovan’; /Calul mohorét, Zdna bdtrdnd, Fir de tranddfir, / ,Zorile la amiazi’;, ,Zorile de seard’.
Unele motive incluse pot fi si autonome, mai ales: ,,Trei surori la flori (subiectul cunoscut de baladd,
Cearta Soarelui cu Moartea, Cearta cucului cu Moartea, Lemnul, Stélpul, Vamurile. M Kahane,
op. cit., p 20

3% M. Kahane, op. cit, p 22

% Fra fiica lui Cronus si a Rheei si apartinea generatiei olimpienilor. Demeter a avut cu Zeus o unicd
fiicd, pe Persephone, de care era strdns legatd atdt in ceea ce priveste cultul cat si legenda. in
timp ce culegea pe un camp flori, pe Perephone a inghitit-o pdmantul, ea a fost rapitd de unchiul
ei Pluto, care a dus-o cu el in Infern. Zadarnic au cdutat-o indureratd Demeter noud zile si noud
nopti cutreierénd lumea in lung si in lat nimeni nu-i stia de urmd. Intr-un térziu mama a aflat de
la Apollo de soarta fiicei ei. Cuprinsd de jale, Demeter pdrdseste atunci Olimpul si jurd sd nu-si reia
indatoririle divine si locul in rdndul zeilor, decdt in ziua cénd ii va fi inapoiata Persephona Anca
Balaci, Mic dictionar mitologic greco-roman, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1969, p. 121-122.
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tare frumoasa’. Si Vasile Sisu arata izbitoarele asemanari ale celor doua variante
din Prejna (Balta) si Dalbocita, fapt care ne face sa credem ca este vorba de femeia
care se tragea din Dalbocita si, dupa ce aceasta a murit, a disparut si varianta
respectiva din zona, dovada ca nu apucase nimeni s-o preia.

In cAntec moartea este prezentata ca o ratacire pe celalalt taram a celor trei
fete: lana, Stana si Sanziana care au plecat la culesul florilor:

Joi ge gimineata
Pe roua, pe ceata,
Mi s-a manecati
Trei surori la flori

Formula Joi ge gimineatd sugereaza un timp propice magiei, la fel ca si ver-
sul Pe roud, pe ceatd care arata un spatiu al inceputurilor prezent de regula in
descantece.

Fata cea mica s-a ratacit si s-a pomenit cu fiorii mortii (Cu fiori ge moarce/ Din
mdini pdnd-n coace/ Pan’ oasdle toace). Ea s-a sculat si-a auzit glasul ragusit al
cucului, pasarea destinului care bantuie si pe celalalt taram si l-a rugat s-o scoata
in lumea celor vii, taramul mortii fiind infatisat ca un loc pustiu, la fel ca-n descan-
tece. Aici nu se aud nici cocosii, nici vidra, nici cdinii, nici popa. Fata il implora pe
cuc propunandu-i sa-i fie verisoara, surioara si apoi sotioara, dar cucul o refuza
pentru ca el este chiar stapanul lumii fara sot si fara iubire, o lume a singuratatii in
care fiecare trebuie sa-si implineasca propriul destin:

Eu pe sus cantdndi,
Tu pe jos mergéndi,
La flori culegandi.

O autorizata analiza a motivului cu descifrarea simbolisticii lui a incercat
muzeograful si etnologul Vasile Sisu, comparand aceasta varianta cu cea culeasa
de la Rudina de catre M. Gregorian si cele din Runcu si Dalbocita. Cercetatorul
constata frecventa redusa a cantecului care mai fusese mentionat si de catre Gh.
Oarfa in ,Monografia comunei Sovarna,” subliniind rolul scenariului mitic:

Sintetizénd in toate variantele sunt trei mari episoade epice:

I. Surorile pleacd in zorii zilei sa culeagda flori.

Il. Se ratdcesc si ajung pe cealaltd lume (in unele variante fiecare sord ajunge
intr-un alt punct al acelei lumi).

lll. Surorile aud glasul cucului. In majoritatea variantelor numai sora cea micd
dialogheazd cu cucul si ii cere sa le aducd inapoi...Analiza diacronicd ne poate
sugera: cdndva, in timpurile primordiale, trei zeite au parcurs drumul cu flori din
lumea noastrd concretd spre lumea miticd. Acum prin repovestirea mitului, prin

40V, Sisu, op. cit., p 265-294
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liturghia cantecului funerar, sufletul capdtd impulsul de a urma aceeasi cale pe
care au parcurs-o zeitdtile in drumul lor initial. **

Cucul preia aici atributul singuratatii devenind pasarea sacra, pasarea desti-
nului, asa cum se subliniaza in conceptia populara prin expresii precum: asa mi-o
cantat cucu; cum mi-o cdnta cucu; singur cuc etc. Noi am mai reusit sa culegem
mai multe variante compacte din localitatile Obarsia Closani, Dalma, Martinesti
(Ponoare). O asemenea varianta prescurtata a acestui cantec (Trei surori la flori),
am cules-o din satul Cracu-Muntelui:

- Cucule, porumbule,
Fd-ti codita roatd

Pestd lumea toatd

Fd-ti codita punte,
Suie-md la munte

Sa-mi gdsesc tata si muma.
Sus la munte ma suii

Tatd, muma nu-mi gasii
Tot cu cucu’ma-ntalnir:

- Cuce, frate, cuce,

Fa-ti codita scard
Coboard-ma-n tard,

La frati, la surori,

La grddinile cu flori,

La copiii mei

Cd mi-e tare dor de ei,

La batatura umbroasd,
Cd mi-e tare dor de-acasd.

Se poate observa nota de originalitate care-si pune vizibil amprenta asupra
textului, caci femeile nu au un text in fata atunci cand canta si improvizatia func-
tioneaza la fel ca in cadrul oricarui text folcloric. Finalul variantei aduce in prim
plan motivul dorului, fapt care ilustreaza legatura omului cu locul din care se pre-
gateste sa plece. Motivul cucului s-a pastrat si in cantecul ,Cucule, porumbule”
cules din satul Ceptureni, in care se prezinta drumul surorilor si ratacirea celei
mici:

Cum s-o nceluit
Simi-o adurmit.
Can’s-o pomenit

La dl miez ge noapce,
Cu fiori ge moarce.

4V, Sisu, Odiseea sufletului. Epos funerar romdnesc, C.J.C.P., Mehedinti, 2001, p. 269-270



178 | CorneL Boteanu

Fata, ratacita de surorile ei constata ca se afla intr-un spatiu pustiu, al mortii,
specific si descantecelor,asa cum am subliniat:

la n-o auzati

Nici cocos cantan,
Nici vidra latran,
Nici popa tocan:

Ea aude glasul cucului in varful muntelui si il implora de trei ori sa o scoata
de acolo, promitandu-i sa-i fie verisoara, mdtusa ori sotie. Atunci cucul se indura
si-i spune:

Haida, fatd, haida
leu pe sus cantan,
Tu pe zos mergan,
leu gin pom in pom,
Tu gin om in om.

Alaturi de cuc in unele variante apare, cu rol de pasare psihopompa, randu-
nica, implorata sa-l salveze pe cel mort si sa-i duca sufletul in rai:

- Rdndunica, réndunicd,
Fa-ti codita punte

Si du-ma la munte.

- Nu pot, nu pot, surioara,
Ca tu mergi pe picioare
N-ai ca mine aripioare.

Pe data de 23 aprilie 2003 am stat de vorba cu Lapadatescu Nicolita, in varsta
de 70 ani, din satul Cracu-Muntelui si am cules cantecele: Cdntd cucul pe oblon,
Frate, cuce, frate in care apare pasarea care conduce sufletul celui disparut:

Frate, cuce, frate,

Fd-ti codita punte

Si du-md la munte,

La umbrd de brad
C-acolo mi-i drag.

Nu pot, nu pot, frate,

Cd ma duc mai tare,

lar tu mergi pe picioare,
Pe padmantul ars de soare.
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Cu siguranta ca aceste versuri mai reprezinta doar scurte secvente din vari-
anta ,,Trei surori la flori” care s-a cantat peste tot in zona, avand, dupa parerea
noastra, valoarea unui nucleu al cantecelor funerare. Ne bazam aceasta afirmatie
pe faptul ca varianta propriu-zisa reprezinta chiar scenariul mortii. De aceea can-
tecul ,Canta cucul pe oblon” cules de la Ponoare apare ca rau prevestitor:

Cdantd cucu’ pe oblon

Pe cutare-l pun in tron,
Cdantd cucu’sus pe leasd
Pe cutare-l scot din casd,
Cdantd cucu’sus in par
Pe cutare-l duc la car,
Canta cucu’ pe faGntand
Cutare pleacd din lume,
Cdanta cucu’ pe nuiele,
Cutare pleacd cu jele.

Se poate observa ca acest cantec se aseamana cu textul unei cunoscute doine
din lirica noastra populara in care este evocata figura lui Mantu (o doina de haidu-
cie), fapt care poateilustra procesul de contaminare care s-a produs, cu siguranta,
mult mai tarziu. Putem astfel concluziona ca, in ultima instanta, aceste cantece
ale zorilor nu sunt altceva decat niste scenete reprezentabile pentru momente
precise din ceremonialul inmormantarii. Un lucru ni se dezvaluie totusi cu certi-
tudine si anume ca ele nu sunt incremenite in forme precise, ci poarta amprenta
celor care le transmit si incarcatura lor emotionala este data de expresia sufle-
tului si sensibilitatii acestor femei care le mai ,strigd” la mort. Inainte vreme la
nivelul colectivitatilor sate§t| cantecele se transmiteau ca o necesitate fireasca
deoarece prin ele se urmarea
alinarea durerii si perpetu-
area lor depindea, in buna
masura, de talentul celor
care le preluau.

Lucrul aparea firesc
intr-o comunitate care le
percepea ca pe ceva indis-
pensabil si nu doar ca pe
niste texte cu functie strict
estetica. Preluarea se facea
din mers de regula de catre
femeile mai in varsta, dar
si cele tinere reuseau sa se

Moara Draculw
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integreze repede, dupa cum ne-a marturisit Grecu Victoria din satul Calugareni,
comuna Pades:

La noi le striga Toargd Maria, Jogoi Ana si Stanca Orzescu. Cand o murit sora
Mariei m-a luat si pe mine cu ea si asa le-am invdtat. N-am avut incotro. Dupd ce s-0
dus si ea, acu vreo zece ani in urmd, am luat-o si ieu pe fii-mea, pe Marioara.

De altfel in satul Baraiac, din comuna Ponoarele, era obiceiul, dupa cum
ne-a spus Drand Nicolita, ca la cortegiul zoritoarelor care cantau pe drum sa se
alipeasca si alte femei mai tinere tocmai cu scopul de a putea invata cantecele.
Pentru noi a fost o surpriza descoperirea variantei numite ,, Trei surori la flori’, intr-
un catun numit Martinesti care apartine de comuna Ponoarele. Cantecul l-am
inregistrat pe caseta video la moartea Marioarei Raicu, in primavara anului 2008,
desi il culesesem inca din 2002:

Plecat-o, plecat-o

Tot si tri surori

In munce la flori.

Ele tot o mersu,

Flori o tot culesu,

Dar o mai grabitu

Péan’s-o ratdcitu

Si o adormitu,

Dar s-o desteptat

Tot una din ele,

Sora mijlocie,

La ele-o strigat:

- Haida, sord, haida,

Cd noi am gresat

Tot de-am adormit.

Auzi pe popa tocandi
S-ovidra latrandi

- Baio mai aud s-un cuc
Hai sd ne rugdm de el
Sa-si faca codita scara

Pe noi sa ne-ntoarca-n tara
- Nu pot, nu pot, surioara,
Cd eu merg pe sus canténd
lar voi pe jos intreband:
Cine-o fost bolnav in sat
Ori cine s-o fi vditat.

Veni sora cea mai mare

Si da-te un buchet de flori
Numai dureri si fiori.
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Veni sora mijlocie

Si-i dete un pahar de vin
Numai jumdtate-o fost vin
Si jumdtate-o fost venin,
Da-te unu si de apd,

Numai jumdtate-o fost apd
Jumdtate-o fost otrava.
Veni sora cea mai mica

Si-i date un pahar de argint
Simi-llud de pe pdmant.

Cele trei surori sunt de fapt trimisele mortii, poate cele trei iele sau ursitori
care au un rost precis pentru ca trebuie sa-l ia pe cel mort de pe pamant si sa-
duca in locul benefic. Sora cea mai mica indeplineste acest rol decisiv, pentru ca
ea-i inmaneaza paharul mortii. Lucrurile se petrec la modul simbolic, la fel ca in
»Biblie”, in momentul rugaciunii lui lisus din Gradina Ghetsemani:

Si-i ddte-un pahar d-argint
Simi-llud de pe pdmant.

Varianta am mai intalnit-o si in satul Dalma, unde se striga in locul cantecului
»,Cocosei negri cantara”:

C-a plecat in zori

Tri surori la flori

Sd culeaga flori.

Ele or cules

Sin-or mai ales,
lele-or ratdcit

Sior adurmit,
Moartea o venit
Sile-o cutrupit.

Can’ s-or pomenit

N-o mai auzit

Nici cocosi cantén,’
Nici vidra latran,

Nici popd tocan;
Numai’ glasu’ cucului
Sus in varu’ muntelui,
La poalile codrului.
lar sora mai micutd,
Mai ténadrd si dragutd
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Ea asa mise ruga:

- Cucule, cucule,
Fd-ti codita scard
Sidu-md la tard,
Ti-oi fi domnisoara.
- Ba, io, dragd, ba,
Ca ieu mai am vara.
Siia zicea:

- Cucule, cucule,
Pasdre de munte,
Fa-ti codita punte,
Scoate-ma din munte
Simddu la tard,
Ti-oi fi surioara.

- Ba, ieu, dragd, ba,
lar fata zécea:

- Cucule, cucule,
Pasdre de vard,
Fd-ti codita scard
Sidu-md la tardg,
Ti-oi fi sotioard.

- Bine, fatd, bine,
Cd tot am umblat
De sot n-am mai dat.

Cea mai interesanta varianta mi s-a parut cea culeasa de la Obarsia Closani
de la Maria lacobescu pe care o inregistrasem cu ani in urma pentru sustinerea
unui cerc folcloric. De atunci am vizitat-o de mai multe ori si am putut constata
memoria de exceptie si o foarte buna cunoastere a acestor cantece rituale pe care
le-am inregistrat chiar in vara anului 2015 impreuna cu o echipa de cercetatori
de la Cluj. Maria lacobescu este batrana, are 87 de ani si aproape ca si-a pierdut
vederea, dar poseda aceeasi memorie intacta si timp de trei ore ne-a cantat toate
aceste cantece numite zori. Despre varianta ,,Trei surori la flori” ne-a spus ca ,sa
striga gimineata la morti cineri si la copii”.

in varianta mentionata se prezinta de la inceput drumul fetelor care au plecat
dis-de-dimineata, la cules de flori: Pe la cantdtori, /Prin vdrsat de zori.

Urmeaza acelasi dialog intre fata cea mica si cuc, dar raspunsurile fetei sunt
mai bine particularizate. Fata se ofera sa-i fie verisoara, surioara si sotie, iar cucul
o salveaza pana la urma, dar nu o duce acasa, ci tot in lumea de dincolo:

Cucu’ o asculta,
Pe aripi o lua
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Cu ea-nsus zbura
Sus la Hiristos,
Cd-i locu’ frumos.

Acest lucru razbate mai cu seama din finalul variantei din care aflam ca de
fapt cucul este pasarea destinului si-l conduce pe om in locul cuvenit:

Sus la Dumnezdu
Unge-i locu tdu,

In gragina cu doru’
Unge dad bujoru,

In gealu’ cu jocu;
Acolo ti-i locu’

In aceasta strofa cu care se incheie cantecul, metafora ,gealu’ cu jocu” repre-
zinta cimitirul, un loc unde se muta toti atunci cand le vine randul.

Cantecul ,,Trei surori la flori” a circulat si sub forma de colind, asa cum se
poate constata din culegerea de colinde ,La luncile soarelui”:

Colo josu, mai din josu,
Florile-s dalbe!

La luncile soarelui,

Grele ploi cd au ploiatu,
De luncile s-au spdlatu;
Rosu soare a rdsdritu,

De luncile-or infloritu;

De galbene-s gdlbinioare,
De véndte-s mohordte.
Feciori, fete au oblicitu,
Tot alegu-mi si-mi culegu.

Aceste cantece ar trebui conservate macar si pentru valoarea lor simbolica
si poetica deosebita, chiar daca rostul lor ritual s-a pierdut in buna parte. Caci
ele au avut in primul rand un rol pragmatic, acela de a atenua durerea si de a
da celor ramasi speranta ca moartea nu reprezinta o disparitie in neant, ci doar
un prag de trecere spre o lume mai buna si mai dreapta. Pe langa valoarea poe-
tica incontestabila, aceste cantece se evidentiaza si prin linii melodice specifice,
fixate cu rigoare in editie academica mentionata, iar in tinutul nostru numit Plaiul
Closani transcrise pe portativ de catre profesorul de muzica severinean Nicolae
Crainiceanu. Din zona Gorjului cantecele au fost culese de renumitul folclorist si
muzicolog Constantin Brailoiu, care tragea si o concluzie valabila pentru intregul
tinut de interferenta (Gorj, Mehedinti, Banat):
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Melodiile céantdrilor mortului - cu totul deo-
sebite de ale bocetelor-infdtiseazd toate un tip
pentatonic major, cu o semicadentd finald care
trddeazd vecindtatea Banatului®.

Varianta asupra careia ne-am focalizat aten-
tia ,, Trei surori la flori” face corp comun cu cante-
cul lui ,lovan lorgovan” pentru ca sunt rupte din
acelasi mit, asa cum o dovedesc mai cu seama
variantele banatene.

Fiind vorba de unul dintre cele mai vechi
mituri ale romanilor, consider ca este necesara o
cercetare amanuntita a tuturor materialelor adi-
acente si numai dupa adunarea intregului mate-
rial de la romanii din Banatul sarbesc, de la cei _ ik ]
din sudul Dunarii si urmarirea circulatiei acestui Cascad de pe Cheile Tési
mit la popoarele din intregul areal balcanic, vor
putea trage adevaratele concluzii.

Noi am incercat sa schitam doar cateva premise ale unei viitoare cercetari
considerand ca ,lovan lorgovan”, alaturi de ,,Miorita” si ,Mesterul Manole” face
parte din filonul de aur al creatiei noastre populare.

(Din lucrarea ,Mitul lui lovan lorgovan in Valea Cernei ,,in curs de aparitie).
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OBICEIURI SI TRADITII DIN VALEA-TIMISULUI

Florina Fara

HABITS AND TRADITIONS FROM TIMIS VALLEY

Habits and traditions from the Timis Valley. The author describes a number of
work habits such as: agricultural, breeding, wintry, Christmas, Easter and life
cycle habits (birth, baptism, wedding, funeral) all practiced by the communi-
ties of the Timis Valley. These habits interweave with other variations from the
Bistra Valley, Sebes Valley, Timis Plain, Danube Narrows, Almaj Valley but also
with other Romanian ethnographical areas. Data were collected by the author
from some informants, protagonists in the manifestation of those traditions
from the second half of the 9*" century.

Keyword: Timis Valley, work habits, wintry, Christmas, Easter, the life cycle

Cuvinte cheie: Valea Timisului, obiceiuri de munca, de iarna, Craciun, Pasti, din
ciclul vietii.

L~Avantul catre civilizatie poate fi pentru popor o foarte mare pri-
mejdie, daca uitd doua lucruri: ce are si ce poate. Traditia si obi-
ceiurile pot fi uitate dar ucise nu, daca li se taie drumulin clasele
de sus, raman si se adancesc tot mai mult in clasele de jos... A
admira o civilizatie strdind, vrednica de respect este o datorie. A
o imita, fara schimbare, este o umilinta, si una fara folos. Popor
civilizat este acela care a ajuns sa satisfaca sanatos si armonios
nevoile sale cele adevarate, indltate catre un ideal care intrece
cerintele vietii elementare si biruie egoismul individual”

(Nicolae lorga).

De cele mai multe ori, obiceiurile de munca sunt asimilate cu cele calenda-
ristice, de peste an. Majoritatea obiceiurilor de munca sunt ocazionate numai
de diferite date sau momente ale calendarului traditional. in cadrul calendaru-
lui traditional general, care marcheaza desfasurarea unor activitati cu caracter
social, comunitar, familiar, spiritual, in functie de sezoanele climatice si vegetale,
calendarul traditional de munca se individualizeaza prin anumite criterii crono-
logice si functionale.

In cadrul sarbatorilor de iarnd se manifestd diferite practici care au un

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 187-192
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caracter laic de obarsie agrara si pastorala. Dintre acestea trebuie sa amintim
plugusorul, pitaraii, cu urarile de belsug si prosperitate. Pitaraii, ca uratori, sunt
pusiin directa relatie cu recolta din anul care va incepe si anume numarul lor este
direct proportional cu marimea recoltei. Atat la Valea-Timisului cat si in alte zone
ale judetului (Valea Bistrei, Valea Sebesului, Campia Timisului, Clisura Dunarii,
Valea Almajului) o practica, desi nelegata de un moment propriu-zis de munca,
dar care se poate considera ca preferand activitatile agrare este ,calendarul de
ceapd”. Calendarul de ceapa este un fel de prognoza meteorologic pentru cele
douasprezece luni ale anului. Obiceiul se desfasoara in noaptea de Anul Nou: ,in
12 foi de ceapa se presara sare, in functie de cGtd apd s-a adunat pand in zori in
foile de ceapd se apreciazd cantitatea de precipitatii pe luni™.

Legate de date fixe, dar in acelasi timp de agricultura si cresterea animalelor,
in Ziua Ursului, Ziua Lupului sotiile ciobanilor nu lucreaza, pentru a nu periclita
sanatatea turmelor si a preintampina imbolnavirea animalelor.

De Simti, cand intra frigul in pamant si iese caldura, dar mai ales de Sf.
Gheorghe, se practica pe intreg culoarul Timis - Cerna ,rdscucditului” la oi si vite.
Tot primavara se desfasoara Mdsuratul Oilor, fara a fi legat de o data precisa, ci in
functie de conditiile climatice prielnice acestei sarbatori campenesti. O caracte-
ristica esentiala a obiceiurilor de munca este aceea ca imbratiseaza majoritatea
ocupatiilor cunoscute intr-o anumita zona, chiar daca la prima vedere au o alta
functionalitate.

Pomicultura, larg raspandita in zona, este reprezentata de linia obiceiurilor
prin diferite practici, cum ar fi aprinderea focurilorin livezi de ,,Simti” sau prin fap-
tul ca ,la culesul fructelor cateva se lasa neculese pentru pasarile cerului, si drept
multumire pomii o sa rodeasca si in urmatorul an”2. Cultura porumbului si a car-
tofului fiind cele mai larg raspandite, de aceste culturi se leaga cu precadere dife-
rite practici magice si rituale cu caracter de influentare a recoltei. Se obisnuieste
astfel ,ca la prasit sa se lege buchetele de flori la ultimele fire de porumb din sir
sau o femeie grasa sa se aseze pe ultimul cuib de cartofi pentru ca acestea sa
aduca rod bogat™.

in categoria obiceiurilor de peste an, legate de date fixe, intra sarbatori care
pastreazain esenta vechiritualuri precrestine, care sunt cele de la Florii, Sanziene,
Santoader, Rusale etc. Sarbatorile Pastelui si Craciunului, cele mai mari sarbatori
crestine pastreaza si ele note stravechi: Craciun este un batran cioban, sacrificiul
ritual al bradului este de asemenea un rit pagan; Pastele este sarbatoarea rein-
vierii naturii, oul fiind un simbol al devenirii, ingropat la pragul casei, in livezi ori
in holde aduce sanatate respectiv belsug. Taranul roman interpreteaza o serie de
semne din natura inconjuratoare, vise, ticuri, de asemenea se pastreaza obiceiuri
la construirea unei case, la mutarea in casa noua si se mentine credinta spatiului

! Inf. Civig Floarea, 78ani, Valea - Timisului, nr. 45, jud. Caras- Severin.
2 Inf. Trica Ana, 81ani, Valea - Timisului, nr.45, jud. Caras - Severin.
3 Inf. Bran Florica, 66ani, Valea-Timisului, nr.27, jud. Caras-Severin.
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sacru, a arborilor sacri exista lucruri, obiecte cu incarcatura semantica suplimen-
tara de factura magica.

Obiceiurile din ciclul vietii de familie au o caracteristica unitara si anume ele
sunt obiceiuri de trecere de la o stare la alta (nasterea reprezinta trecerea din
nefiinta in fiintd; nunta e trecerea de la statutul de tanar necasatorit la acela de
familie; inmormantarea e trecerea din fiinta in nefiintd) si de integrare in comuni-
tatea respectiva.

Obiceiurile si credintele de la nastere sunt menite sa asigure noului nascut
sanatate, o soarta prielnica, prosperitate. in acelasi timp se constata o largire a
relatiilor de neam: nasa avand rol de initiere, fiind un fel de parinte spiritual al
copilului si in acelasi timp nefiind ruda cu familia copilului, contribuie la largi-
rea relatiilor de neam. Moasa, de obicei ,ruda apropiata a familiei, trebuie sa fie
buna cunoscatoare a practicilor magice la care trebuie supus copilul™. Astfel ea
strebuie sa asiste la nastere, sa taie ombilicul noului nascut, sa se ingrijeasca de
mama, sa faca prima baie copilului, sa pregateasca in a treia zi de la nastere masa
ursitoarelor, sa duca pruncul la botez™.

Botezul propriu-zis este urmat de o petrecere cu invitati: copilul, fiind cinstit
cu banisi cadouri, este acceptat de societatea rurala. Jocurile de copii si medicina
empirica tratand bolile copiilor constituie un capitol aparte in cadrul obiceiurilor.
Obiceiurile de la nastere au pe langa caracterul de influentare a sortii si pe acela
de aparare a copilului de fapturile malefice, in care taranii cred pana in zilele
noastre. Aceste fapturi sunt cunoscute sub diferite denumiri ,fie ca este vorba de
Satana, Necuratul, Varcolaci, Duhul rau etc.”s.

Obiceiurile de nunta insista in prezent pe caracterul spectacular, nunta fiind
un spectacol al intregii comunitati rurale venita sa integreze pe miri in marea
comunitate a celor cdsatoriti. Intemeierea unei noi familii nu se poate face, in
conceptia arhaica, decat prin diferite practici magice si rituale. Pentru a subli-
nia importanta momentului nunta este hiperbolizata, creand imagini de basm;
mirele este ,,un tanar imparat plecat cu ostirea (nuntasii) la vanatoare; mireasa
este caprioara a carei urma este cautata de vanatori”’. Obiceiul trebuie sa fie de
obarsie veche, tradand importanta vanatului nu numai la Valea -Timisului, ci pe
intreaga suprafata a Banatului de munte. Apa, lumanarile de cununie, steagul de
nunta, suvoniul care i se pune miresei pe cap, au o semnificatie speciala in ritualul
nuntii. Momentele care marcheaza intemeierea unei familii sunt: petitul, logodna,
nunta, calea primara. Nunta se desfasoara pe parcursul a trei zile, iar momentele
ei cele mai importante sunt: ,,plecarea dupa nasi, gasirea miresei, strigarea daru-
rilor, dansul miresei, mutarea miresei la socri alaturi de ducerea zestrei”®.

* Inf. Gurgu Ana, 68ani, Valea-Timisului, nr.44, jud. Caras-Severin.

5 Inf. Izvercian Maria, 73ani, Valea -Timisului, nr.110, jud. Caras - Severin.

¢ Inf. Corici Ana, 76ani, Valea -Timisului, nr.55, jud. Caras -Severin.

" Inf. Todorescu Mariana, 70 ani, Valea - Timisului, nr.109, jud. Caras - Severin
& Inf. Popescu Maria, 68 ani Valea-Timisului, nr.48, jud. Caras - Severin
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Zestrea fetei avea cu ani in urma un rol esential, fiind amplu dezbatuta la
logodna. ,Fata primea indeobste pamant, vaca sau vitea, oi, haine, mobila,
vase”. Darurile de la nunta constituie ajutorul pe care satenii tin sa-l dea la inte-
meierea noii familii. De obicei banii ce se dau la nunta sunt un fel de imprumut,
pentru ca noua familie va fi invitata la randul ei la alte nunti sau botezuri unde va
restitui suma de bani primita.

Obiceiurile cele mai conservatoare sunt cele ce se pastreaza la inmorman-
tari. Superstitiile inca vii si teama de necunoscut au generat aceasta stare de
fapt. Grija de capatai a familiei este aceea de a asigura celui decedat toate cele
de trebuinta pentru lumea de apoi, si a crea conditii ca mortul sa nu se poata
intoarce sub forma de strigoi prilejuind necazuri. Deosebit de vechi sunt practica
bocitului, cantecul zorilor, respectarea cu regularitate a pomenilor si a pomeni-
rilor. Exista un ritual al pregatirii mortului cu hainele cele mai bune, ,i se pune
in buzunar oglinda, pieptene, obiecte de care ar avea neaparata nevoie sau de
care a fost in viata deosebit de atasat, in mana i se pun bani cu care sa plateasca
vamile infernului”’®. Pomana care se considera a ajunge la mort este aceea care
i se da unui om sarman. De pomana se dau alimente, haine, apa, bani, uneltele
cu care a lucrat mortul. Pomana de apa se mai numeste si ,slobozitul apei” sau
sizvor”. Tot pentru a stampara setea celui mort, ,,cei ai casei beau, toarna cateva
picaturi de apa sau bautura pe pamant in credinta ca ajung la decedat”**. Pentru
persoanele care au murit tinere ritualul inmormantarii este putin schimbat: se
taie un brad din padure si se ridica impodobit pe mormant, semnificand sfarsitul
existentei si se canta ,Cantecului bradului”.

Cultul mortilor, mosilor si stramosilor dainuie in continuare intr-o forma cu
totul estompata in sarbatorirea praznicelor si in obiceiul de a da noului nascut
numele bunicilor decedati din familie.

Structurate pe ritual, ceremonial si spectacular, obiceiurile traditionale
romanesti sunt relatii etno-istorice deschise perpetuu nevoilor sociale, culturale
si psihice ale individului sau grupului uman respectiv. in procesul practicarii obi-
ceiurilor, adeseori s-au schimbat sensurile, in timp ce semnificatiile lor esentiale,
arhetipale, ceremoniale si rituale au ramas in principiu neschimbate.
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MASA URSITOARELOR

Carmen Neumann

LA TABLE DES TROIS PARQUES

L’auteur présente un commentaire des réponses a un questionnaire adressé aux
habitants de la zone de Valea Timisului (Banat) et portant sur le theme antique
du réle joué par les trois Parques dans le présage du sort humain.

Mots clé: Valea Timisului (Banat), table des trois Parques, pratiques, croyances,
sage-femme

Cuvinte cheie: Valea Timisului (Banat), masa ursitoarelor, practici, credinte, moasa

Drumul nostru prin viatd nu ni-l croim noi asa cum [-am vrea, ci
urmdm o soartd care ne e trasd incd de la nastere si de la care nu
ne putem abate. Ele ne ursesc cat vom trdi, iar noi ca niste orbi
mergem pe drumul pe care ele ni l-au ursit.

Marcel Olinescu, Mitologia roméneasca

Indiferent de cultura in care a trait, omul a dorit dintodeauna sa afle macar
o frantura din viitor. Istoria popoarelor antice demonstreaza ca principala preo-
cupare din punct de vedere religios a unei comunitati, a unui popor, a fost aceea
de a afla viitorul. Adoptand conceptii religioase dintre cele mai diverse, poporul
roman si-a creat un sistem propriu de credinte, concepand raporturile cu divinita-
tea nu sub forma unei transcendente, a unei exaltari spirituale, ci in conformitate
cu un ansamblu de practici minutioase de la care se asteptau eficacitate si randa-
ment, o astfel de credinta este si cea a ursitoarelor.

lon Ghinoiu precizeaza ca aceasta credinta in ursita sau destin apartine
complexului cultural indo-european, aproximativ 3500 i.Hr. De-a lungul tim-
pului, ea s-a prelungit in mediile folclorice, sub diferite forme, ajungand pana
in zilele noastre. Mitul Ursitoarelor este ilustrat de o scurta legenda, narata de
Marcel Olinescu in Mitologia Roméneascd. Ursitorele sunt niste zane care vin in
cele trei zile dupa nasterea fiecarui copil si-i croiesc ursita. Se crede indeobste ca
Alexandru Machedon a luat niste apa vie de la izvorul in care s-a scaldat regele
loan. Apa i-a fost furata de trei servitoare, care band-o, raman de atunci vesnic
tinere, Dumnezeu le-a pus de atunci sa urseasca viata oamenilor.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 193-198
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Poetul Mihai Eminescu in poemul Musat si Ursitoarele reda intr-o forma
aproape desavarsita si in imagini expresive, predestinarea realizata de Ursitoare
tanarului print Musat, caruia la cererea mamei sale, acestea ii ursesc tinerete ves-
nica si viata fara de moarte.

Soptind usor treceau cu pas feeric
Pe langad leagdn dénd mereu ocoale
Trei umbre albe ies din intuneric.

Sunt Ursitori, care din cer sortite
Revars’ asupra-i zarea aurorii
Cu cate daruri lui i-au fost menite.

Lui ddruiti-i ce nu ati dat altora
Un dar nespus ce n‘are nume
Ca sa rasar’ asupra tuturora

Sis-o0 ajungd chiar e dat de soarte
Cdci tinerete neimbdtranitd
li déruim si viatd férd de moarte.*

Ursitoarele care deapana predestinarea nu sunt fiinte obisnuite, ele intruchi-
peaza trei fiinte diafane de origine divina, dar cu nevoi si tabieturi umane. in mitul
nostru autohton, ele nu au nume individuale ca moirele la greci (Clotho, Lachesis,
Atropos), sau fatele la romani (Nona, Decuma si Morta), ci nume atribuite dupa
activitatea desfasurata, Torcdtoarea, Depandtoarea si Curmdtoarea, fiind inter-
zisa invocarea pe numele lor sfinte.

Masa pregatita pentru ele are caracter sacrificial si de ofranda pentru imbu-
narea si castigarea bunavointei fortelor destinului. Profetiile lor nu pot fi comba-
tute pentru ca ele actioneaza in numele Sortii.

Masa ursitoarelor reprezinta astfel un dar total pentru intrarea in viata a copi-
lului sub cele mai bune auspicii si asigurarea in continuare a unui trai bun ca péi-
nea caldd, cum spune o vorba din strabuni. n perioada formarii credintei despre
Soarta si Ursitoare, parintii copilului credeau ca pot sa vada sosire Ursitoarelor
noaptea si sa le auda cum rostesc menirea copilului. Pentru aceasta trebuia sa
stea linistiti, fara agitatie, pentru a nu tulbura ursita.

De asemenea le era interzis sa divulge cele auzite. Intrega noapte cat stiteau
in camera copilului, ei trebuiau sa se roage in liniste. Datorita unor indiscretii
Ursitoarele s-au facut invizibile, iar rolul parintilor l-au preluat moasele, despre
ele crezandu-se ca erau mai prudente si puteau sa auda ursita. Ursirea nu se

! Eminescu, Poezii postume, p. 451-454,
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putea desfasura decat intr-o tacere mormantala, caci ea includea un destin uman
intre leagan si mormant.

Cand vedeau ca intra ursitoarele moasele rosteau in gand: Urselor,/ zénelor,/
fecioarelor, cu bine veniti,/bine ne gdsiti,/ cd vad primim/ cu pusd masd,/ bucate
diverse, /vinaturi alese/, asa va ospdtati,/ pdn va dumiriti,/ noroc sd meniti*.

Masa ursitoarelor se pune in satele de pe Valea Timisului in prima saptamana
dupa nastere, in intervalul zilelor trei - sapte spre seara, un fel de cina, pentru
ca sunt asteptate pana la miezul noptii. Daca ursitoarele nu gasesc masa intinsa
si Nu au ce manca, ele ursesc o soarta rea copilului, la fel daca vin manioase sau
muscate de céaini, nu mai pot fi impacate.®

Doamna Stefaniga Maria din Zlagna ne spune ca a pregatit si ea aceasta masa,
in trecut, moasd, cdnd a adus in casa nepoatei mai multe alimente si bauturi: turte,
paine de grau nedospita, zupd de gdind, carne cu crumpei, poame. Acestea se
asaza pe masa rotunda pusa in camera unde se afla mama si copilul nou nascut
intr-o ordine stabilita de moasd; moasa aprinde trei lumanar,isi face cruce de trei
ori si se roaga catre Dumnezeu sa trimita ursitoarele.

Dupa ce se inchinda moasa lasa masa sa stea peste noapte unde a pus-o,
avand grija ca, impreuna cu mama copilului, sa {ina minte ce a visat. Originea
mesei rotunde, ne spune lon Ghinoiu, se afla in altarul de sacrificiu atestat de des-
coperirea unei piese de lut ars la Casacioarele din judetul Giurgiu, datand din sec.
IVi.Hr. Masa cotidiana in casa taraneasca impreuna cu timpul petrecut in jurul ei
erau sacre*. Pana aproape de zilele noastre se folosea aceasta masa rotunda pe
care se punea in mijloc un blid cu apa neinceputa deasupra careia asezau sase
linguri cu scobitura in jos, peste care se aseza painea nedospita. in spatiul dintre
linguri se asaza in farfurii mici mancarea, sapte feluri, si trei pahare cu bauturi.
Toate acestea se inconjurau roata cu bracirea mamei. Moasa facea trei cruci peste
masa si zicea: sd creascad, sd trdiascd, sd fie sdndtoasd. Sa aibd noroc, toatd viata
la un loc. A doua zi mancarea ramasa de la ursitoare era luata de moasa acasa.

Despre continutul ursirii mi s-au relatat in chestionarul facut de mine ras-
punsuri vagi, informatii difuze, care dovedeau incertitudinea. Nimeni nu stie ce
o0 ursit,® poate ce visa moasa ori mama, cd ele dormeau noaptea cu copilul. Se
zice cd unele moase se uitau dimineata cum erau mancdrurile si bauturile, de care
aveau oarece semne, asa zdceau de soarta pruncului®. Ca sd vadd bine ursoai-
lele toatd noaptea sa fie lumind in casd, asa or ursdt bine, ce zac numa Dumnezeu
stie.” Cu toate ca nu se stie cu certitudine ce se urseste noului nascut, mai toate
actantele nasterii cred cu tarie ca soarta copilului nu poate fi schimbata. Poti mere

2 Pistolea, 2015, p. 14.

3 Informatoare Anuta Banda 78 ani, Slatina Timis, nr.67.

4 Ghinoiu, op. Cit,.

5 4 Informatoare Civic Floarea,78, loc. Valea Timisului, nr.45.
¢ 5Informatoare Gurgu Ana, 67 ani, Valea Timisului, nr.44.
6 Informatoare Trica Maria, 89 ani, Valea Timisului, nr.76.
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la toti doftorii din lume, la ai mdi mari, cd tot nu poti schimba nimica®, ce ti-e ursat
fi vesnic, cat o trdi omul.

intrebarea care se pune este dacad prin natura prezicerilor, ursitoarele cu
puterea lor determina destinul nou nascutului sau, de fapt, ele sunt mandatare
ale unei forte superioare, a carei vointa o prezinta. Puterea ursitoarelor se afla
intre aceste doua atribute: intrerprete si fauritoare ale sortii copilului, pentru
ca asa cum afirma Ovidiu Papadima, hotdrdrile ursitoarelor nu pot fi clintite, dar
pot fi inraurite inainte de a se da,*® incdt ritualul Mesei Ursitoarelor are drept scop
de a influenta pozitiv preveziunea acestora pentru o ursitd mai bund a copilului..
Pe de alta parte ursitoarele par a fi mesagerele destinului sub puterea supremd a
Creatorului Lumii Omului, niste zane ce au luat apa vie din izvorul tineretii pe care
Dumnezeu le-a pus sa urseascd viata oamenilor. Taina ursitoarelor este de fapt
taina mesajului trimis de divinitatea sacrald nou nascutului, fie fata sau baiat.

Asadar fiecare este predestinat conditiei sale viitoare in cadrul comunitatii
cd asa vrea Domnul.**. Nu este de mirare ca ursitoarele, in imaginarul popular,
nu sunt auzite si vazute, mesajul ursitului se afla in spatiul oniric (adica in vise),
al somnului moasei si mamei, nu are constitutie materiala fiind duhuri care stau
in pddure, ori pe malul apei intre trestii, dar toate in imparatia lui Dumnezeu*.
Ca purtatoare ale mesajului fundamental al destinului uman, Ursitoarele acopera
fiecare moment esential al acestuia.

Mentalitatea populara considera nasterea ca primul pas al omului spre
moarte, in timp ce moartea este consideratad o trecere spre a doua nastere spiritu-
ald, aceasta fiind de fapt si conceptia fundamentala a crestinismului. Triada exis-
tentiala, nasterea, nunta, moartea sunt taine pe care omul nu le va cunoaste nici-
odata. Aspiratia sa spre cunoasterea viitorului o vom intalni in intreaga filozofie
populara ca tentatie continua in descifrarea tainelor, a tineretii fara batranete si
viata fara de moarte.
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CUNUNII DE DOMNITE. PROGRAMELE
SOLEMNITATILOR OFICIALE PENTRU
ELISABETA $I ECATERINA BIBESCU

Nicolae Chipurici

NOCES PRINCIERES. PROGRAMMES DES SOLENNITES
OFFICIELLES DESTINEES A ELISABETA ET ECATERINA BIBESCO

La cérémonie du mariage religieux a la Cour Princiére était réglementée et
se déroulait suivant des protocoles, documents de chancellerie ou des pro-
grammes préétablis. auteur met en discussion deux protocoles de ce genre. Il
s’agit du Programme de solennité du 3 décembre, jour de la célébration du mar-
iage de Son Altesse, la Princesse Elisabeta Bibesco et du Programme de solen-
nité du 3 décembre, jour de la célébration du mariage de Son Altesse, la Princesse
Ecaterina Bibesco. Le programme imprime était distribué aux participants. Les
détails du cérémonial sont connus grace au journaliste de la Cour Princiére de
Muntenie, Zacharia Carcalechi, contemporain de Gheorghe D. Bibesco, grand
boyard et prince régnant dans les années 1842-1848. Les documents en ques-
tion se conservent dans la Collection Dr. Constantin I. Istrati (sous la cote XII/11
et 12), détenue par les Archives Nationales, Mehedinti.

Mots clé: cérémonie de mariage; Cour princiére; Principauté de Munténie;
Prince Gheorghe Bibesco ; Zaharia Carcalechi; Collection Dr. Constantin I.Istrati;
Archives Nationales Mehedinti

Cuvinte cheie: cununie; Curtea Domneasca; Tara Romaneasca; Voda Gheorghe
Bibescu; Zaharia Carcalechi; Colectia Dr. Constantin l.Istrati; Arhivele Nationale
Mehedinti

A fost odata cand si la noi in tara, s-au scris si publicat basme si povesti cu
mandre si grandioase nunti de crai si craiese, printi si printese, Feti-Frumosi si
Zane, Zmei si buzdugane, domnitori si domnite, mari boieri si jupanese. Scrise cu
talent sau nu, aceste creatii se bazau pe fictiune artistica. Rareori au fost narati-
uni intemeiate pe documente autentice care, dealtfel, de regula nu se intocmeau
pentru ceremoniile profane populare si/sau de curte.

Exceptional sau nu, gratie jurnalistului Curtii domnesti a Tarii Romanesti,

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 199-210
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Zaharia Carcalechi, au fost intocmite programele solemnitatilor cununiilor
“Luminatiilor Lor” domnitelor Elisabeta si Ecaterina, fiicele lui Gheorghe D.
Bibescu, mare boier sidomn al Tarii Romanesti in anii 1842-1848. Aceste rarisime
documente au avut sansa sa fie pastrate in Colectia Dr.C.I. Istrati (sub numele de
evidenta XIl/11 si 12), iar noi, in prezent, sa le facem cunoscute.

Cununia, forma de activitate laica si religioasa care insoteste “punerea cunu-
niilor pe cap” pentru unirea legala si liber consimtita in vederea intemeierii unei
casnicii, a fost si a ramas partea cea mai asteptata, emotionanta, tainica si de
neuitat a unei casnicii, a unei iubiri. Ea era si este o forma de activitate reglemen-
tata si menita sa consacre sau sa confirme, in mod solemn, casatoria.

Dupa structura lor sociald, cununia si petrecerea care ii urmeaza sunt cere-
monii profane populare si/ori ceremonii profane de curtel. Cele profane populare
(ale celor multi) erau consacrate si pastrate in obiceiuri, datini, traditii si cutume
(obiceiul pamantului); cele profane de curte, de domeniu (boieresc, domnesc)
erau reglementate si desfasurate potrivit unor protocoale, documente de cance-
larie etc, ori programe speciale 2, cum sunt cele doua la care ne referim.

in continuare reproducem integral cele doua programe (inedite), prin care
s-a stabilit cum sa se desfasoare cununiile a doua domnite Bibescu, din cele cinci
cate a avut Gh. D. Bibescu, boierul si domnitorul.

Programa solenitatii de 3 decembrie, ziua cununii
luminatii sale domnitii Elisabeti Bibescu

1-ju. De la opt ceasuri de dimineatd, prin cinci salve de tunuri, se va vesti orasu-
lui Ziua safdrsirii cununii lumindtii sale domnitii Elisabeti cu pitarul loan Alexandru
Filipescu.

La toate bisericile, dupd sfanta leturghie, se va face rugdciune pentru sand-
tatea si fericirea tinerilor, iar cununia se va savérsi seara la 8 ceasuri, la palatul
tronului.

2-lea. In hotarata zi, la 11 ceasuri de dimineatd, dumnealui prezidentul, impre-
und cu dumnealor domnii mdadularii Sfatului Ordsenescu, se va infiinta la Mdria Sa
Preainadltatul nostru domn de cdatre ministrul Trebilor din Nduntru, aducédnd péine,
sare si gldsuirile de bucurie ce simt ordsanii cu prilejul cununii lumindtii sale dom-
nitii, preaiubita Mdrii Sale fiicd, unde se vor afla toti ministrii fatad.

in pietile orasului, si anume: Piata Sfatului, Piata Sfintei Vineri si Piata Amzi, se
va face, la 12 ceasuri de dimineatd, cate o masd cu toate trebuincioasele unui prénz
public pentru un numdr de una mie oameni, iar, in mijlocul Pietii Casei Sfatului, se
va pune un brad bine impodobit, potrivit ocazii si, in toate aceste trei piete, se vor
pune ldutari.

! Romulus Vulcanescu, Dictionar de etnologie. Editura Albatros. Bucuresti, 1979, p. 63.
2 |bidem
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Seara se va face luminatie atdt in acele piete, cat si de la palatul de ldcuinta al
Mdrii Sale si pana la casa ginerilui, la locurile unde se va chibzui de Sfatul Ordsenesc.

3-lea. Spre a se afla la teremonia cununii ce este a se face la 8 ceasuri seara,
se vor pofti, la palatul tronului, Prea Sfintia Sa Pdrintele Mitropolit, iubitorii de
Dumnezeu pdrintii episcopi cu clirul bisericesc, domnii consuli ai Puterilor Streine cu
familiile si amploiatii lor, toti ministrii, toate divanurile cu procurorii lor, toti boierii
halea si mazilii de intéiul rang, aga, vornicul temnitilor, vornicul de oras, directorii
departamenturilor, Stabul domnesc si al ostirii, Sfatul ordsenesc, starostii cu epitro-
pii negutdtorilor de 1 iul clas si cu cGtiva negustori de acest clas.

4-lea. Domnii consuli se vor pofti dupd ordnduiala ce s-au urmat pdna acum.
Domnii ministrii, boierii si toti fonctionerii si Sfatul ordsenesc, de logofdtul biseri-
cesc, dupa cum s-au mai poftit. lar Prea Sfintia Sa Pdrintele Mitropolit si parintii
episcopi se vor pofti prin logofatul bisericesc din partea Mdrii Sale, precum si toate
cocoanele ce vor fi a se afla fatd i (si) alte persoane necoprinse intre cele de mai sus,
ce vor mai hotdri de cdtre Mdria Sa dupd o osebita listd ce se va face.

5-lea. Do<u>a dame din cele dintdi, care se vor hotdri de cdtre inaltimea Sa,
si se vor pofti spre aceasta iardsi prin logofdtul bisericesc, vor insoti pe mireasd in
toata vremea teremonii, ludnd-o de la palatul locuintii sale si fiind necurmat pe
léngad lumindtia sa pénd o vor duci-o la casa ginerelui.

6-lea. Do<u>d demoazele din familiile cele nobile si care se vor hotdri de
naltimea Sa vor fi pe langd mireasd de cinste.

7-lea. Dorobantii Agii vor deschide escorta, dupd care vor urma insd, o jumad-
tate de ploton; careta domneascad cu 6 cai insotita de 4 aghiotanti ai Marii Sale
caldri si de ordonantd; al doilea caretd domneascd, cu demoazele de cinste si dupd
ddnsa alte echipajuri ale nuntii; escorta se va inchide cu altd jumdtate de ploton.

8-lea. Mireasa, coboréndu-se din caretd, se va intdmpina indatd de cdtre dom-
nii ministrii, de Stabul ostirii si de agd, iar in capul scdrii de jos, de demoazele nobile
ce se vor pofti pentru aceasta.

9-lea. Se va porni spre aducerea ginerelui altd caretd domneascd cu patru cai, un
ofiter politienesc cu dorobantii inainte, jumdtate <de> ploton, ajutorul sefului politii
si ordonantd pe langd caretd; altd jumdtate <de> ploton va incheia excorta. In careta
domneascd va merge logofdtul bisericesc, ca sd pofteascd pe ginere, pe care il va
insoti pana la palat, unde se va intdmpina, indata ce va sosi, de seful politii, cu toti
comisarii, de marele cdmadras si de Stabu domnesc. Sus, in antre, de dumnealor dom-
nii ministrii, iar la intrarea in palat, de boierii pe care Mdria Sa va hotdri spre aceasta.

10-lea. Teremonia cununii se va intocmii de Prea Sfintia Sa pdrintele Mitropolit
cu logofdtul Trebilor Bisericesti.

11-lea. Dupd savdrsirea teremonii cununii, se vor urma felicitatiile incepdnd
damele, apoi dumnealor domnii consulii, clirosul si, in sfarsit, boierii toti.

12-lea. Tinerii se duc la lGcuinta lor cu acea paradd cu care s-au adus.

Anul 1844, noiembrie 30, Bucuresti
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Serviciul Judetean Mehedinti al Arhivelor Nationale, Colectia
Dr.C.LIstrati, doc. Xll/11, foaie volanta, tiparita cu caractere chirilice de
Zaharia Carcalechi, tipograful curtii domnesti, 2 file.

Programa solenitatii de 22 februarie, ziua cununii
luminatii sale domnitii Ecaterinii Bibescu

1-iu. De la 8 ceasuri de dimineatd, prin cinci salbe de tunuri, se va vesti orasului
Zioa sarbdrii cununii lumindtii sale domnitii Ecaterinii cu dumnealui cdpitan loan
Emanuil Florescu.

2-lea. La toate bisericile, dupd sfanta liturghie, se va face rugdciune pentru
sdndtatea si fericirea tinerilor, iar cununia se va saférsi joi, la 11 ceasuri de dimi-
neatd. Dumnealui prezidentul cu dumnelor mddularile Sfatului Ordsenesc se va
infatisa la Mdria Sa Preaindltatul nostru domn, prin ministrul Trebilor din Launtru
aducdand pdine, sare si gldsuiri de bucuria ce simt ordsanii cu prilejul cununii lumi-
ndtii sale domnitii, preaiubita Mdrii Sale fiicd, unde se vor afla si toti ministrii fatd.

in pietile orasului, si anume: Piata Sfatului, Piata Sfintei Vineri si Piata Amzi, se
va face, la 12 ceasuri de dimineatd, cGte o masd cu toate trebuincioasele unui prdnz
public pentru un numdr de una mie oameni si, in toate aceste trei piete se vor pune
lautari.

3-lea. Spre a se afla ceremonia cununii ce este a se face joi, la 1 ceas dupd
amiazi, se vor pofti, la palatul tronului, Prea Sfintia Sa Pdrintele Mitropolit, iubi-
torii de Dumnezeu pdrintii episcopi cu clerul bisericesc, domnii consuli ai puterilor
strdine, cu familiile lor, toti ministrii, toate divanurile cu procurorii lor, totii boierii
halea si mazili de intdiul rang, aga, vornicul temnitelor, vornicul de oras, directorii
departamentelor, stabul domnesc si al ostirii, sfatul ordsenesc, starostii cu epitropii
negutdtorilor de intédiul clas si cu cativa negustori de acest clas.

4-lea Domnii consuli se vor pofti dupd ordnduiala ce s-a urmat pdnd acum.
Domnii ministri, boierii, toti functionerii si sfatul ordsenesc, de logofdtul bisericesc,
dupd cum s-au mai poftit; iar pe Prea Sfintia Sa Mitropolitul si pdrintii episcopi se
vor pofti din partea Mdrii Sale prin logofatul bisericesc, precum si toate cocoanele
ce vor fi a se afla fatd si alte persoane necuprinse intre cele de mai sus ce se vor
hotari de cdtre Mdria Sa dupd o deosebita listd ce se va face.

Stdrostia Negutdtorilor cu negutdtorii se vor pofti prin vornicul de politie.

5-lea. Do<u>a dame din cele dintdi, care se vor hotdri de cdtre inaltimea Sa,
si se vor pofti spre aceasta iardsi prin logofdtul bisericesc, vor insoti pe mireasd in
toate aceste teremonii, ludnd-o de la Palatul lumindtii sale si fiind necurmat pe
langd lumindtia sa, pdnd o vor duce la casa ginerelui.

6-lea. Do<u>d demoazele din familiile nobile, si care se vor hotdri de inaltimea
Sa, vor fi pe ldngd mireasd ca demoazele de cinste.

7-lea. Dorobantii Agii vor deschide escorta, dupd care vor urma insd, o jumd-
tate de ploton de cavalerie, careta domneascd cu 6 cai insotita de patru adiotanti
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(sic!) ai Mdrii Sale cdldri si de ordonantad. Escorta se va inchide cu altd jumatate de
ploton.

8-lea. Mireasa, cobordndu-se din caretd, se va intdmpina indatd de cdtre dom-
nii ministrii, de Stabul Ostirii si de agd, iar in capul scdrii de jos, de demoazelele
nobile ce se vor pofti pentru aceasta; toate imbrdcate in alb si cu buchete de flori in
mand si, sus, la intrare, de catre damele pe care Mdria Sa va binevoi a pofti pentru
aceasta.

9-lea. Se va porni spre aducerea ginerelui altd caretd domneascd cu patru cai,
un ofiter politienesc cu dorobantii inainte, jumdtate ploton, ajutorul sefului poli-
tiei si ordonantd pe ldngd caretd. Altd jumdtate <de> ploton va incheia escorta. In
careta domneasca va merge logofdtul bisericesc, ca sd pofteasca pe ginere, pe care
il va insoti pana la palat, unde se va intampina, indata ce va sosi, de seful politiei
cu toti comisarii, de marele cimdrasi si de Stabul domnesc; sus, in antre, dumnea-
lor domnii ministrii, iar la intrarea in palat, de boierii pe care Mdria Sa va hotdri spre
aceasta.

10-lea. Teremoniile cununii se va intocmi de Prea Sfintia Sa pdrintele Mitropolit
cu logofatul Trebilor Bisericesti.

11-lea. Dupd savdrsirea teremonii cununii, se vor urma felicitarile, incepdnd
damele, apoi domnii consulii, clirosul si, in sfarsit, boierii toti.

Anul 1845, februarie 16, Bucuresi

Serviciul Jud. Mehedinti al Arhivelor Nationale, Colectia Dr. C.l.Istrati,
doc Xl / 12, foaie volanta, tiparita cu caractere chirilice de Zaharia
Carcalechi, tipograful curtii domnesti, 2 file.

Elisabeta si Ecaterina Gh. Bibescu datorau statutul si titlul de domnite (prin-
tese) faptului ca apartineau unui neam boieresc nou, in plina ascensiune si afir-
mare economica, sociala si politica sub bunicii lor (Dumitru si Ecaterina) si mai
ales, sub tatal lor, in perioada 1824-1848 3,

Pe Gilort in jos, aproape de confluenta lui cu Jiul si in apropierea satelor si
hotarelor medievale Barbatesti Bobu s.a. se afla si satul Boboesti, sat vechi de
mosneni ca si cele din zona, sat care, din secolul XIX, a fost numit Bibesti.

Apele Gilortului erau cristaline si strabateau, in cursul lor, paduri de nepa-
truns, bogate in specii de vanat; unele, disparute, semiacvatice, populau valea
cu apa a Gilortului, atrase de pestele de apa dulce. Un astfel de animal semiacva-
tic era castorul sau biberul (bibe, bibu). Avand asemanari comportamentale sau
de-a face cu aceste animale, unul din mosneni a fost poreclit Bibu, adica castorul
(biberul)*. Acest Bibu a fost mosul mosnean din Boboestii Gorjului al micilor, apoi
al marilor boieri Bibescu.

3 Asevedea anexa 1 (ascendentilor neamului)
4 Numele de personae, cum sunt Ursu, Lupu, Vulpe, lepure, Biban, Moaca, si multe altele, au o
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Valea Gilortului si Blahnitei au fost drumul oierilor din Crasna, Novaci,
Pociovalistea etc., pe care turmele din Muntii Parangului coborau la cdmpie, pana
la Schela Ciobanului de la Dunare®. Pe acest drum si in aceasta ambianta econo-
mico-comercialad veneau la Craiova si mosneni din Boboesti sa-si caute si rezolve
micile lor probleme, interese si slujbe. Astfel de mosneni fruntasi, descendenti
din mosul Bibu, au fost si Tudor din Boboesti si fiul sau Mihai Capitanul, care, cu
copiii si nepotii lor, au reprezentat mica boierime a Bibestilor, atrasa de imboga-
tire pe calea negotului de vite (mai ales de cai). De altfel, stigmatul de negustor
de cai l-a purtat bunicul lui Gheorghe Bibescu (Stefan), dar si tatal lui Gheorghe
Bibescu (Dumitru), care a ridicat neamul Bibestilor in randul marii boierimi a tarii.

Publicistul siistoricul francez Regnault Elias (1801-1868), consul la Bucuresti,
in lucrarea sa “Histoire des Principautés Danubiennes’, la pagina 232, scria sfida-
tor: ,,... este cunoscut de toti ca bunicul lui Stirbey si <al lui Gheorghe D.> Bibescu
a fost negustor de cai la Craiova”. Si “Acest parvenit de o zi se mird ca intalneste
obstacole in calea puterii sale” (Ibidem, p. 242)".

in anul 1817, la numai 13 ani, Gheorghe Bibescu a fost trimis la Paris pentru
invatatura si educatie. A revenit in tara in anul 1824 cu titlul de doctor in drept.
Peste un an, in 1825, a intrat in vederile banului Grigore Brancoveanu pentru a-l
lua de sot dupa Zoe (Zoitica), fiica adoptata. Comparandu-I pe vornicul Gheorghe
Bibescu cu ceilalti tineri boieri (prosti, betivi, lenesi, lacomi) si constatand ca
tanarul vornic era cu invatatura inalta, cumpatat, harnic, mai ambitios decat
altii si ceva ruda, a hotarat sa-i dea de sotie pe Zoe, facandu-l barbatul celei mai
bogate boieroaice din Tara Romaneasca.

Si desi din convietuirea lor au rezultat patru baieti si trei fete’, din anii de
fericita casnicie de la inceput a cazut, ani de zile, in adulter, in 1845, partenera
(Maria Vacarescu) devenindu-i a doua sotie. in perioada ocupatiei ruse a fost sub-
secretar la Departamentul Dreptatii, apoi secretar la Departamentul Afacerilor
straine. In anul 1834, pe tronul tarii a venit Alexandru Ghica. Gheorghe Bibescu a
demisionat si a plecat din tara. A locuit la Viena, Paris si Bruxelles si s-a intors in
tara, in 1841, pentru a participa, din opozitie, la lupta pentru domnie, domnia pe
care, in anul 1842, a castigat-o.

De cum a fost “ales” domn, umbla vorba, in Bucuresti, ca Bibescu isi cauta
ginerii. Avea trei fete, din care doua de maritat. Preocuparea sa in acest scop a
devenit o grija constanta, demonstrata de atitudinea sa fata de modul cum tutorii
administrau averea imobiliara brancoveneasca a sotiei sale bolnave, avere care

provenienta similara.

5 Dr.AnaTosa Turdeanu, Oltenia. Geografie istoricd in hartile secolului XVIll, Edit. Scrisul Romanesc.
Craiova 1975, p. 141.

6 Marele boier Alecu Filipescu Vulpe, viitorul cuscru al lui Gh. D. Bibescu, dupa casatoria fiului sau
loan cu printesa Elisabeta Bibescu, cu prilejul alegerilor electorale din 1840, s-a pronuntat ca
“nici cu olteanul herghelegiu la vreun bine sa nu se astepte tara.” (Cf. C. Gane, lucr.cit., p. 279).

" Asevedeaanexa?2
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urma sa ajunga zestre fiicelor Elisabeta, Ecaterina si Zoe®. Preocuparea pentru
“capatuiala” fiicelor sale s-a manifestat si mai evident in relatiile de colaborare
si prietenie cu Mihai Sturdza, domnul Moldovei, care avea doi baieti de insurat.
In anii 1843-1844 ei s-au intalnit de mai multe ori la Galati, Focsani si Bucuresti,
prilej cu care au discutat probleme de stat (desfiintarea robiei, desfiintarea vami-
lor intre Moldova si Tara Romaneasca etc), dar si problema incuscririi celor doua
familii princiare romane®.

Cei doi printi romani erau prieteni. Se credeau domnitori pe viata si, dupa
ei, sa urmeze, in cele doua principate, fiii lor si astfel sa realizeze, pe calea inscri-
erii, o dinastie si un singur stat dinastic. Acest plan politic, gandit si urmat de
Gheorghe Voda Bibescu, era total in opozitie cu cel facut de domnita Elisabeta
(Elisa) Bibescu, cea care trebuia sa fie primul liant al unirii celor doua familii si
principate.

Nestiind nimic despre planul tatalui ei, domnita Elisabeta trdia, in taina ei
adolescentind, o mare iubire de fericire cu consulul Marii Britanii la Bucuresti.
Micuta, bruneta si “picanta”, Elisa il iubea pe mister Colquhuon, si el pe ea. Pentru
domnita nu conta ca el avea 40 de ani, era neinsurat si, fara dovezi veridice, pre-
tindea ca era descendent din regii medievali scotieni. Ea mostenise ambitia si
fermitatea tatalui sau si se incapatana sa tina ca ea sa fie fericita si nu ea sa feri-
ceasca pe altcineva. Ochiadele pe furis pe coridoarele palatului domnesc schim-
bate de cei doi indragostiti, supravegherile complice ale doamnei de companie
si serviciile epistolare pe care le facea celor doi, seratele si balurile de la curte,
plimbarile cu caretele si saniile la sosea contribuisera ca cele doua personaje nu
numai sa se cunoasca si apropie, ci, sufleteste, sa-si “scrie” un roman de dragoste
ca Romeo si Julieta. Toti cei de la curte stiau, numai Voda Bibescu, nu. Era, in
mod evident, victima unei conspiratii, dar Voda staruia increzator in planul sau
de incuscrire cu Voda Sturdza de la lasi, cu incepere de la sfarsitul anului 1844. Tn
luna noiembrie 1844, printesa Trubetzkoi, vara primara cu Voda Bibescu, a dat in
vileag conspiratia, dezvaluindu-i situatia penibild in care se aflau fiica Elisabeta si
elinsusi, Voda, cu toata familia si neamul lor. Voda Bibescu stia ca domnul consul
erain etate si nu avea familie. Nu stia ca este cumnatul unui intendent si “sucise”
mintile juvenile ale fiicei sale, aflata in cautarea primei si marii ei iubiri. A inteles
ca acest consul sarantoc, fara blazon, imbatranit, necasatorit la vreme, egoist si
ipocrit tintea, nu iubirea sincera a tinerei domnite, ci coroana, averea si faima
Basarabilor si a Brancovenilor si implicit ale Ecaterinei Bibescu. Indignat si mah-
nit de surprinzatoarea intamplare din familia sa, Gheorghe Bibescu a decis ca, de
graba, sa casatoreasca pe prea iubita si zglobia sa fiica Elisabeta cu pitarul loan
Alexandru Filipescu®, evenimentul avand loc in ziua de 3 decembrie 1844, fara
nici o ceremonie de punere a cununiilor pe capul domnitei.

8 VezisilaC. Gane, lucr.cit., p. 313
°  Ibidem Mihai Voda Sturdza avea doi baieti de insurat.
1 Mirele erafiul marelui boier Alecu Filipescu Vulpe si aindeplinit demnitati de ministru de externe,
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Programa cununiei domnitei Elisabeta a ramas doar un document ceremo-
nial domnesc pe hartie, caci actul de stare civila, de casatorie a domnitei, pre-
cedat de aplicarea unei pedepse verbale si fizice violente asupra acesteia, s-a
savarsit intr-o incapere a palatului Bibescu. Au participat mirii, socrii, nasii si rude
din cele mai apropiate. Voda Bibescu, multumit ca isi capatuise fiica, a uitat de
moment, de incuscrirea cu Voda Mihail Sturza. Mireasa era cu inima zdrobita.

Nereusita de a marita pe principesa Elisabeta dupa unul din beizadelele lui
Voda Sturdza nu l-au determinat pe Voda Gheorghe Bibescu sa renunte la pla-
nul sau de incuscrire cu familia princiara domnitoare in Moldova. Avea de maritat
pe cea de-a doua fiica; pe printesa Ecaterina (Caterina), de 17 ani. Cu ea putea
sa implineasca staruitorul sau plan matrimonial. Beizadelele Dumitru si Grigore
Sturdza de la lasi o cunosteau cat de cat pe domnita Ecaterina Bibescu din peri-
oada cand o curtau pe domnita Elisabeta, sora mai mare a Ecaterinei. Era nevoie
de o mai buna cunoastere si apropiere si in acest scop era binevenit orice prilej.
Un astfel de prilej |-a constituit chemarea vasalilor Portii Otomane suzerane sa se
inchine marelui sultan. Tara Romaneasca, Moldova, Serbia erau inca sub suzera-
nitatea Portii, iar conducatorii lor, vasali sultanului, erau chemati, potrivit proto-
colului, sa-i duca daruri pretioase si sa i se inchine in semn de supunere. Pentru a
trece Dunarea in acest scop si implinirea unei obligatii de supunere, Mihail Sturza
Voda, impreuna cu cei doi baieti ai sai, au venit la Bucuresti. Gazduirea lor in pala-
tal lui Bibescu a permis tinerilor ambelor parti sa se cunoasca.

Domnita Ecaterina era frumusica, vioaie, cochetd, sensibila si atragatoare. i
placuse mult roscovanului, pistruiatului si posomoratului Dumitru M. Sturza. Nu
si el Ecaterinei. Repetatele amanari ale intalnirii cu sultanul au prelungit timpul
de sedere al beizadelelor Sturdza la palatul Bibescu. Din politete si la sfatul lui
Gheorghe Bibescu, Caterina era curtenitoare. La insistentele autoritarului Voda
Bibescu s-a ajuns la un fel de logodna intre Dumitru si Ecaterina, aceasta accep-
tand logodna de frica tatdlui sau. Nedoritul logodnic a plecat, ea a rdmas cu ochii
plansi si sufletul amar. A descoprit-o Maria Vacarescu, amanta si viitoarea sotie a
domnitorului Bibescu. Stia cata slabiciune are acesta pentru ea si a linistit-o pe
tanara logodita ca o va ajuta ca logodna sa fie “stricata”. Si intr-adevar, logodna
a fost anulata si inlocuita, din vointa exclusiva a domnului-tata, cu casatoria
urgenta a Ecaterinei cu capitanul loan Emanuil Florescu®.

logofat al dreptatii, caimacam de domn dupa Alex. Ghica, ministru de justitie sub Alexandru
loan Cuza etc (vezi si Octav-George Lecca, lucr.cit., p. 280)

11 Joan Em. Florescu (1819-1893), la 16 febr.1844-capitan, era fiul vornicului Manolache Florescu.
Studiile din tara le-a urmat la Colegiul “Sf. Sava” din Bucuresti iar la Paris a urmat cursurile scolii
militare de stat major. Revenitin tara, principele Gh. Bibescu l-a insarcinat cu organizarea arma-
tei. Tn anul 1854 a participat la Campania Crimeei cu grad de colonel, ca atasat pe langd armata
rusa. Dupa 24 ianuarie 1859 a fost Ministru de Razboi (1862-1863) si in anii 1865-1866, Ministru
de Interne si al Lucrarilor Publice. Din anul 1871-1876 a fost Ministru de Razboi, a condus reor-
ganizarea armatei, dar i s-a refuzat participarea la Razboiul de independentd a Romaniei si a
fost datin judecata. A ajuns pana la gradul de general de divizie si, in 1890 a fost ales Presedinte
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Solemnitatile cununiei s-au desfasurat la 22 februarie 1845 dupa programa
stabilita si publicata la 16 februarie 1845 (a se vedea transcrierea ei si in ANEXA 2,
reproducerea ei asa cum a fost tiparita cu caractere chirilice).

Lipsa de iubire intre tinerii lui Mihai Sturdza si tinerele domnite Bibescu au
fost cauza neincuscririi atat de dorite de parintii acestora. Domnitele Bibescu au
fost cununate si casatorite dupa dorinta si alegerea tatalui lor, Gheorghe Bibescu.
Astfel de casatorii erau la moda si in casele boieresti si domnitoare, precum peti-
tul la toti ceilalti. Si-atunci ne intrebam retoric: oare, fara dragoste nimic nu e? Ba
da! Este si sunt interese in toate, dusmanie si ura...

ANEXA 1
TABELA ASCENDENTILOR
LUI GHEORGHE DIMITRIE
BI_BESCU, DQM'N UL
TARII ROMANESTI
FIOSIFIICE- 7:
Gr.Bibescu-Brincoveanu :
Nicolae Bibescu(1893 +) Gl 2
Genige Bibeanu (132451 339(7) BIBUDIN GORJ 1/ MARIA de Montesquiou -
Alexandru Bibescu (ns 1841) Striib :
un mognear Fezensac,
ELISABETA (ELLSA) Sfaritul sec. XVII
HCATER N/(CATHRINA) . ELENA B-nne Courval
ZOE BIBESCU
y
‘ TUDOR OT BIBESTI 2/ |
‘ CAPITAN MIHAI 3/ |
v ¥
BARBU BIBESCU ION BIBESCU
(1714-1720) (1719-1720)
4/
X
5
STEFAN BARBU BIBESCU |, ns. 1750
' ! .
DINCA=ELENA,
10N ns. ELENA =C. ARGE-
(IONITA) P.OBEDEANU TOIANU
ECATERINA, ns. /i 8/ serdar
VACARESCU
a' BARBU STIRBEI b/ GHEORGHE DEM. cf DUMITRU
BIBESCU AN + 1879
Ns. 1796 = ANA FLORESCU
Craiova (1804-1873) 9f CATERINA
Y 7
1/ - Zoe Mavrocordat 2/ - Maria Viicirescu

Tabela ascendentilor lui Gheorghe Dimitrie Bibescu, domnul Tarii Romanesti

al Senatului Romaéniei. In 1891 a plecat in strdinitate si in 1893 a decedat. Copii: lorgu, Zoe,
Maria, Elisa si Ecaterina.
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1/. Informatia apartine lui C. Gane, Trecute vieti de doamne si domnite, vol. I,
Editie Victor Leahu, Junimea, 1973, p. 280, neindicand nici un izvor documen-
tar. Satul Bibesti de Gorj, cu denumirea Bobesti, este mentionat in documentele
D.I.R.Jara Romdneascd, sec. XVII, vol. |, p. 498, vol. I, p. 398 sivol IV, p. 11, 118, 363,
373, 540, 549 si 551. Satul Boboesti a fost numit Bibesti abia in prima jumatate
a sec. XIX, cand boierii Bibesti au ajuns la apogeul puterii economice si politice.

2/ si 3/. Apud C. Gane, loc citat, fara a mentiona un suport documentar.

4/. HURMUZAKI, documente, apud Octav-George Lecca, Familiile boieresti
romdne. Editie de Alexandru Condeescu, Libra. Muzeul Literaturii Romane, Buc.
<1989>, p. 125-128. Este foarte posibil ca numele Bibestilor sa provina de la un
rozator semiacvatic, cu picioarele palmate si coada latita, care vietuiesc in grup,
construiesc zagazuri din lemne etc si se numeau, in bazinul Gilortului, biber (bibu,
bibe), adus fiind de oierii ardeleni care coborau pe valea si drumul Gilortului de
la munte pana la Schela Ciobanului de la Dunare. Numele Bibu sau Bibe era un
cognomen asa cum erau Ursu, Lupu, Vulpe, lepure, Biban, Moaca, Curca s.a.m.d.
C.Gane, in lucr.cit., p. 280, mentioneza ca Mihai capitanul a avut patru copii: loan,
Dumitru, Constantin si Anuta.

5/. STEFAN este atestat de documente arhivistice la 18 martie 1757, ca nepot
al lui Barbu Portarescu si fost al 3-lea logofat (Bib. Acad., doc 1063/85; la 29 oct.
1763 era fost mare clucer si ispravnic al judetului Mehedinti (Colectia Dr. Radu
Antonescu; idem la 9 iunie 1767); la 4 aug. 1776 era fost mare stolnic (Bib. Acad.,
doc.1068/56, 60 si 82); la 12 sept. 1776 si 22 noiemb. 1778 revendica mosia Paia;
la6iun. 1778 era fost mare stolnic, cumparator de mosie (A.D., 1928, p. 297-298).

6/. Satrar la 13 apr.1793 (A.N.Buc., doc. LIll/8 si alte doc.din 1793-1794; logo-
fat (Muzeul Craiova, doc.471); vornic (N. Chipurici, Un secol din viata satelor mehe-
dintene, vol. 1, Buc., 1982, regest.91; vornic la 8 apr.1832 (Ibidem, regestele 122 si
130. Ecaterina (Caterina), fiica lui C. Vacarescu, sotia lui D. Bibescu vornicul, este
mentionata in documentele privitoare la proprietatile lui Dumitrache St. Bibescu,
din apr.1832 - 22 decembrie 1844 (N. Chipurici, loc.cit., regestele 128, 162, 163,
184, 224, 237, 467, 513, 652 si A.N.Craiova, Prefectura Dolj, dos. 148/1834, f.69 si
dos. 7/1831, f.238).

7/. lon (lonita) Bibescu, fiul lui Stefan, nementionat de Octav - George Leca
in lucrarea sa (vezi nota 4), este atestat de mai multe documente datand din peri-
oada 1768-1780: la 7 si 8 ian.1768, fost polcovnic (Bib. Acad. doc. 1068/ 7 si 8); 1768
jul.1si 9, polcovnicsila 1iun.1769, nepot al boierului Socoteanu si polcovnic (Bib.
Acad., doc. XLVI /165 i A.N. Buc., ms. 330, f. 274-275); la 18 iulie 1774 cedeaza mosia
lablanita (Bib. Acad., doc.1068/ 9 si, la 18 iunie 1780 - setrar, sotie fiindu-i Balasa
(A.N.Buc., ms 330, £277). Octav-George Leca a inclus, intre fratii Dumitru Dinca si
Elena Argetoianu, pe Stefan, care a avut fiu pe Nicola (1810-1888). (/bidem, p. 127).

8/. Casatorit cu sora lui Petrache Odobeanu, marele logofat al Dreptatii,
Dinca si Elena Bibescu au lasat, in anul 1769, cu diata, mosia Garbovu Bisericii
Obedeanu din Craiova (A.0., 1925, p. 11 si A.N. Craiova, doc. XLVII / 3).
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9/. loan Dumitru Bibescu, fratele lui Gheorghe (George) Dumitru Bibescu,
in anii 1840 -1842 avea rang de mare clucer si ocupa functia administrativa de
ocarmuitor (prefect) al fostului judet Romanati (Mite si Varvara Maneanu, Repere
istorice si culturale in Oltenia epocii moderne, Ed. M.J.M. Craiova, 2008, p. 73 5i 77).
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THE SOVIET MOLDAVIAN KOLKHOZ
WEDDINGS IN THE VINTAGE
PHOTOS. ORAL HISTORY STUDY

Lidia Prisac

NUNTILE DIN COLHOZUL SOVIETIC MOLDOVENESC iN
FOTOGRAFII VECHI. STUDIUL ISTORIEI ORALE

Studiul intreprins este axat pe cercetarea si analiza derularii actului nuptial in
mediul rural al RSS Moldovenesti. Din punct de vedere metodologic s-a incer-
cat recuperarea unui segment neelucidat in istoriografie (cu variile ei aspecte
- de la obiceiuri, moda, alimentatie pana la elemente de mentalitate) in baza
marturiilor orale si fotografiilor de epoca ale localnicilor satului, actualmente
Antonesti, raionul Stefan-Voda, Republica Moldova.

Keyword. wedding, customs, bride, groom

Cuvinte cheie: nunta, obiceiuri, mireasa, mire.

Dimension of the problem. The wedding was and will remain the most
spectacular event in each person’s life. Clearly, from one generation to another,
throughout history, the weddings have experienced differentiated features coin-
ciding with a specific historical, cultural and social age. Precisely for this reason,
the weddings were not always the same when it comes to grandparents and/or
our parents, who had totally unique conditions.

As the title itself shows, the central objective of our investigation consists in
an effort to conduct this fundamental act of founding family - the wedding - in
the Moldavian Soviet Socialist Republic, on the village’s locals example, currently,
Antonesti, district Stefan-Voda, in Soviet period Antonovca, district Suvorov.
Geographically the locality is situated in the south-eastern region of the republic,
near the Dniester River, at 19 km away from the district and 125 km from Chisinau,
was established in 18421, In Soviet times its population exceeded 3000 people?.

! Localitatile Republicii Moldova, vol. 1, A-Bez, Chisinau, 1999, p. 120; Igor Prisac, Satul Antonesti in
documente istorice si cdrti vechi, Chisinau, 2006, p. 26-33; Recent researches shows that the locality
is older than assumed, still there from 1820 as deal a room. Sergiu Bacalov, Regiunea Nistrului de
Jos. Istorie. Genealogie. Demografie (Studii de documente), vol. 1, Chisinau, Foxtrot, 2013, p. 62-93.

2 Enciclopedia Sovieticd Moldoveneascd, vol. 1, A-Vatra, Chisinau, Redactia Principalda a

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 211-232
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We should remark that the issues referring to the institution of marriage in
MSSR has not raised yet interest of specialists®. What we have proposed will be
the wedding act analyze in soviet times through ethnography combined with
identifying political influence, historical reconstruction and daily fact. We will
also come to discover the soviet weddings, the same way it was lived by the main
characters in one (the bride and groom, their parents and godparents, as well as
the rest of the wedding party) from the conduct of local customs tangled with
the rules imposed by the Soviet system and organization of the event by cooking,
inviting, getting dressed well, music/dance to the mental changes.

Chronologically, the study will focus on the years 1960-1980, and in terms of
methodology, the research will fit in the investigation department of oral history.
Another important informational tool, we use, to complement more detailed
element of the soviet wedding (is considered) mandatory life cycle, which pro-
vides additional information, represents all the events and accumulates value of
document, it is a rich and valuable illustrative material, the age photographer’s
capturing.

Moldovan Soviet villages matrimonial ceremony was unified in terms of the
general scenario, local differences without affecting its basic structure, constant
changes being essential.

Preliminaries of the wedding. The moment that predicted the Soviet mar-
riage ritual both for girls and for boys proceeded from adolescence. School, dances
(‘jocul’ - our underlining (o.u.)) organized in the village center, occasional meet-
ings by field work in kolkhoz or sovkhoz, various competitions for soviet youth,
and higher education made favourable circumstances for young people to meet
and know each other. “...When we were young, there used to be a dance in the
center of the village, on the fields, there we met for the first time with Pavlusa...”
(Ludmila Prisac), “Florea and | first met and liked each other on the holster
-‘toc’, autumn at threshing wheat...” (Nina Pricop), “...We first met at district
Olympics to Rascaieti village, in the woods, to imparateasca. There every village
represented the school chorus. Our town got first place, | was the soloist... when
out of nowhere appears Stiopa (Stefan), that’s how we met... and we started writ-
ing to each other” (Maria Prisac), “...we have met in the freshmen year, at faculty,
while learning at the Agricultural Institute ‘M. V. Frunze’ on ‘ghidromelioratie™...,
we were in a course... and we started to like each other when we went to pick

Enciclopediei Sovietice Moldovenesti, 1970, p. 176.

3 In generally about the wedding ceremony in the space of the Prut and Dniester rivers was
written less than in other area of the Romanian space. All authors were focused on the wedding
from the Prut and Dniester river space in the XIX century. The only author who wrote about the
development of the wedding in the soviet time wedding showing the strong structural and con-
tent changes which had occurred in wedding act was Ludmila D. Loskutova, Razvitie semejnoj
obrjadnosti v Sovetskoij Moldavii, Chisindu, 1979, p. 21-50.

4 place for storing grain
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applesin fall at Chetrosu...” (Maria Malancea), “...we have met trough 1985, when
we were students to medicine, me - year I, him - year Il..., then, in autumn and
summer after finishing the session we went to work... | remember how they were
gathering us in ‘sroiotreaduri’®..., the first time they sent us in Tiraspol, at the fac-
tory ‘Detskogo Pitania’” the so called company, we worked on shifts, | was on the
packing line, the jars were coming hot, and we took them with gloves and put
them in boxes, after which the boys would carry to the storage..., | remember,
the first time | went through the packaged boxes, Aurel, to start a conversation
asks me - devuska vi kuda?®, to which | responded - malcik ia tuda!®...” (Elena
Miron), “..we used to work at night to, sometimes the packaging line would break
and we would stay out and talk or play volleyball..., while we were near the fac-
tory, we would go out in the city to a cafe, or we would go to a movie, then they
began to show abroad movies that were nominated for international awards, at
the Cannes, for example, but of course they passed the censure, so there were
more romantic movies...” (Aurel Miron).

It is noted that the time preceding the act of marriage in the Soviet period
(relative to previous periods when it had a collective character, being organized
special events that would bring together crowds of young people, for example,
the sittings) had a local and individual character, in fact, the same as the current
period.

According to the Soviet tradition, the age when, as a rule, girls could get mar-
ried was between 18 and 22 years, after finishing school or having some studies.
Determined, but for boys before getting married they had to do military service,
considered a decisive moment in their maturity and building as men, so the age
that allowed a family foundation for them would vary between 22 and 24 years.
However, the future husband was better to have a few years in addition to his
future wife, based on the consideration that the man would become “the head of
the family”, ,,...we kept writing letters to each other even when he left for the army,
but when he came back, he entered to the study*® and we got married..., | was 21
and he was 23” (Maria Prisac), “..when we met, Vitea had just finished army, and
was working at a tractor factory..., he was older than me with 3 years and a half...,
when we got married, he was 22 and | was 18...” (Maria Malancea).

The bride marriage requires. The moment in that two young would want
to get married, in Soviet time, after a period of knowing and understanding each
other, their decision would belong to their parents’ consent. The acceptance of
the future bridegroom and approval by the girl’s parents to initiate a new family
was given in the ritual of marriage brokerage or asking for the girl’s hand from
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her parents. Originally, the son’s father would send a better man of his, to see
what the girl’s parents would say. “I remember that | worked at Bacealia village,
Causeni district, and | was team leader and | had a large garden and orchard, my
godmother Catea came, my bigger sister, with their husband, my godfather Colea,
which came to see me, that day Stiopa also came on a motorcycle with a carriage,
and we decided all to go to my parents, to Volontirovca village, where he asked my
hand in marriage, not long after that, we went to his parents to Antonesti village,
and | met my parents in-law..., but in general, in my time, when a girl in town was
asked to marry, the parents of the groom would choose a man, named ‘staroste’,
that could be very convincing..., this man with the groom would go to her parents,
started talking about marriage, and would put a handkerchief on the table and in
the four corners of it money, the bride would be called by the parents to join, and
if she took the money and handkerchief, the wedding would started, but if not,
the young man was refused...” (Maria Prisac), “...we had it simple, we both went
to Sestaci village'! to my parents, after that we went to my parent’s in-law at
Antonovca, Vitea had to reunite with his school classmates after 5 years from the
graduation...” (Maria Malancea), “...Aurel and | came home from Chisinau, before
New Year, | remember the transport was not going well, and in that time it was
difficult to arrive home, and our bus even broke on the way, we arrived at night
near the my village, and it was so cold that even the rocks cracked..., my mother
didn’t say anything when she saw us, | told her | would bring someone home with
me, but she didn’t have a clue that it was a boy, she thought | was talking about a
colleague...” (Elena Miron).

Another form of ask in marriage to Antonesti was stealing the girl/bride. “If
the girl was stolen, she came with escort, 10-20 boys and girls, to the groom’s
house, yelling could be heard from the ‘club’... the groom’s mother is cooking
dishes, and sits them all at the table..., the next day the groom’s parents search a
‘staroste’, who was meant to be tied with a towel and sent to the girl’s parents...,
who would ask ‘if not somehow any loss in household..’ or something else, so
proceeded the wedding... sure there were cases when girls were stolen without
them knowing the meaning, but most times they refused the marriage... how-
ever, if the brides were not stolen, they were considered of great people...” (Maria
Prisac), “...my goddaughters from village were stolen, they were pleased and they
agreed among themselves..., but there have been cases when the girls knew and
withstood, making the groom look bad...” (Maria Malancea).

After the bride was asked to marry, the parents were to find godparents or
spiritual parents for the couple, otherwise there could not be established the
wedding understanding. Usually, matrimonial strategies pursued consciously
with those from ‘good families’ or were among those who had meritorious con-
duct: hardworking, honest, friendly, good managers, always in the forefront
1 Soldanesti district
2. House of Culture
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village, even without the official social positions®:. “...Understanding was not until
the bigger-laws did not find godparents... they could be a relative of the couple,
wealthy people to help or give a hand to the young ones..., or people who have
many relatives and could have attendants that were enviable at the wedding...”
(Maria Prisac), “Daddy** knew our future godparents, they were good people,
great householders...” (Maria Malancea), “...l remember | was at a banquet and |
was sitting at a table with auntie lleana, and she told me that she has a son that
wants to get married, but don’t have godparents, so | told her ‘we’ll gladly be their
godparents’...” (Maria Prisac).

The wedding agreement. Once the godparents were found, there were to be
held understandings between the two families, which agreed on the date of the
event “..we decided at the groom’s place, because that’s how it was supposed
to be in those days, when we set the date, we tried to place it when there wasn’t
in the ‘post’*” (Maria Malancea), “God forbid a wedding in the post, with all this
soviet power, the post was strictly held, there was fear that those who get married
in the post would divorce...” (Maria Prisac). Not all understandings were the same,
some were very simplificated “...we didn’t have the arrangement wary traditional,
in 1987 when we had our wedding, both our parents met in Chisinau, where we
were learning, and decided when, where and how many people would be there,
that’s all” (Elena Miron). The date was closely linked to agricultural activity, in
soviet times they were set on special days, usually, after the field work was fin-
ished, autumn or winter, when all was enough “...we got married in autumn, on
the 16th of October 1977, when there were plenty of fruits and vegetables and the
wine was set...” (Maria Malancea).

The music was initiated before the event, ‘lautarii’*® could not be absent in
these terms, they were traditional “... the musicians made the wedding, we had
Stefanica Tiganul'’, that’s how everybody called him, even though his last name
was Turcu..., he declared if he was busy or avalable to perform at the event...”
(Maria Prisac), “... he always performed with his children, they were four and had
adrum, trombone, trumpet and a clarinet..., but Stefanica played them all and he
was so trained, he knew the order of all...” (Stefan Prisac). Through time, ‘lautarii’
were replaced with bands of entertainer musician that had an equipment of elec-
tric piano, guitars, drums and the accordion.

A wedding was not a wedding if it didn’t have the proper clothing chosen
“..at the arrangement was talked about what gifts should receive the guests..., |
remember, my mother, when it was Liuba’s wedding, was requested 200 pieces

13 Silvia Ciubotaru, Nunta in Moldova: cercetare monograficd, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”,
2000, p. 12.
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of fabric, they were to be given to the groom, so he would tie up all the guests
to the biggest table..., in the past were made, they would go to Odessa to buy
bands, because only there could be found - ‘broboade’, ‘salinci’..., they asked
for the material, someone would want a towel, other may not, they would take
huge waves of fabric for the wedding, the wedding was tied..., | know my mother
bought a wide towel in squares, then she washed it, it was pure cotton, | put it
in ‘hlorca’®, she kept it in the sun so the yellow would get out, and we made it
white, and she tied everybody, the wedding was beautiful with white towels and
she gave them all the fabric in boxes..., mother-in-law Naghea didn’t ask for any-
thing, but my mother bought for the aunts and uncles of my mother and father
in-law shawls and shirts, she tied Stiopa’s brothers in shirts of nylon, that’s how it
was..., the guests were tied with towels... the tradition with tying has disappeared
in time, the godparents and the ‘staroste’ would only be tied...” (Maria Prisac).
Many times, the tying would be the most straying moment in the understanding,
because the big godparents would insist about the ‘tying’ every relative by the
little godparents. Afterwards, the insistence for tying has been lost, “..our wed-
ding was without ties, as usual, there were just some presents for the big and little
godparents (the big are the godparents of the little ones)...” (Elena Miron).

Note that ceremonial understanding, in Soviet times loses its economic
stake. If before, it would take more to decide the brides dowry, which consisted
mainly of land, vineyard, cattle, required by a particular type of economic rela-
tions, because of implications generated of the collectivization, wedding dowry
consists according to the aspirations and needs of the young people, “...they (par-
ents) gave me a ‘garderop’, a couch, table, four chairs, and a bed with a mat-
tress, six pillows, two covers, embroider sheets, embroider pillows, as it was then,
‘pocrivala’®, all you need to dress a house, curtains..., and dad brought me a sew-
ing machine, flowers, he gave me a swath, two standing Laity, one on the floor,
the other to hang on the wall, when we moved into our house and | dressed the
Big House, it was a pleasure to enter that room for me..., a rug of fabric, and I cut it
and put it on the floor..., now they give money, but in the past people didn’t have
much money, mothers would spin all winter, sew, they had daughters and had to
have dowry because money wasn’t enough... and everything was handmade...”
(Maria Prisac), “..my mother gave me a wardrobe, a triumo?, a table with four
chairs, a washing machine, he ones that were in that time - Oka, two waves of
rugs, table cloth, bed linen, quilts, dishes and other trinkets...” (Maria Malancea),
“... my mother didn’t give me dowry because | did not need it, | was a student
and | lived at the university in the local student’s place..., after we moved into our
house they gave me money so we can buy whatever we needed...” (Elena Miron).
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So, the content of dowry is found both traditional things as well as household and
industrial goods, soviet type.

Once the day was set and decisions were taken for the understanding, the
wedding would be completed with a feast.

The wedding preparations. Local calendar for the wedding preparations in
Soviet times stretched for several days, the men usually got ready with the ‘local’
for feasting, named ‘cort’, a week before the party ,,...the one that was getting mar-
ried called 7-10 people to the ‘cort’, then there were many greenhouses in kolk-
hoz and they took the arks and large fabric or covered the tent with ‘brezent’?
or when discovering the greenhouses, the one getting married had to go to the
main brigadier and had to agree on terms to let him use the arks, ‘brezent’ and
‘setca’®, they would burn it in the summer anyway, so the man would fold it neat
and got it ready for the event..., they would bring electric wire in the tent and con-
nected lights, and with wood they would manage the tables and chair...” (Stefan
Prisac), “... we made our tent in the ‘harman’*, some would do it on the street,
others would do the party in their houses, in two larger rooms, the big house
and the porch...” (Maria Malancea). Often, those who would do the party in tents
wouldn’t be saved from bad weather “... hehe, how many times I’'ve been to wed-
dingsin tents when it was raining, and in my plate also, the water was pouring like
ariver...” (Stefan Prisac).

After the men were finished with setting up the court, it was the ladies time
to get dressed “...women were gathered and who were brought the carpets or
something for the tables..., the bride and grooms table was set up the best..., the
plates were prepared two weeks before the wedding gathered from the whole
village, some women had a lot of dishes, in case of events like these..., one would
have the fruit bowls, another had the glasses, and so on with dishes, forks..., they
gathered and brought everything in baskets from vines of grape...” (Maria Prisac).

A week before the event would start the preparation of the food “...the mis-
tress would bake 3-4 types of backings, they couldn’t be bought because there
were not sold in markets, the ladies baked bread ‘colaci’, ‘invartite’, ‘pirojoace’
because the men were building the tent and they had to be fed..., ‘invartita’ and
‘pirojoace’ went well, there was bacon, salted cheese, wine, nothing was bought
because it was not sold..., they would cut a pig and make sausage, ‘jambon’,
‘jighire’, | remember when auntie Evghenia had her wedding, and we also went,
we were a bunch of children, and how she kept tiny ‘jighire’ in a dark and cold
room... and we wanted them, but she said “go away, these are for the wedding”...,

M
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ding, pots with potatoes in stoves, ‘sarmale’, ‘nahut’, the traditional bride’s tart,
that was out of cow cheese, with crunchy sides and topped with sugar...” (Maria
Malancea).

However, in addition to traditional dishes, under the influence of Soviet infil-
tration in culinary elements and urban culture the wedding menu in MSSR varies,
making their way through some of the city specials “...there on, people would go
to Odessa to buy salted dry fish, sausages and sweets..., in the beginning, salads
were made from vegetables, but later started doing olivie?, ‘suba’...” (Maria
Prisac), “...I don’t remember having traditional food at our wedding..., there were
different, like at the restaurant..., at our wedding were already welcomed tarts
with red caviar (was set in every plate), considered very delicious in all time...”
(Aurel Miron). A complete modernization comes up in the baking history of the
wedding, making its way through - the wedding cake, “...the cake appeared not
long ago, when | got married, before, it wasn’t even mentioned...” (Maria Prisac).

The preparations for the wedding day were made on Saturday, as well as the
invitations. In rural communities the whole town would be invited to the wed-
ding. But this tradition has never been as spectaculars as in Soviet time, the invit-
ing was made by a man who would hold a jug of wine, going through the village
serving first of all the young couple’s relatives “...in Volintiri, at our place, the first
man would ride around a white horse decorated with flowers and red ribbon and
he had a bedpan and whip and called for wedding, entered the club® with the
horse, and invited the youth..., here, in Antonesti, people would go to town, and
called everybody with wine, in time they didn’t bring wine because everybody
would drink from one glass, and it was not hygienic... (Maria Prisac). Things have
been simplificated since then, making the invitations in picture-card form.

The time of the event has also suffered changes in the compression mean-
ing of it. In villages, at the beginning of the Soviet period, the wedding started
Saturday (when the groom would wash up, shave, took care of the music and
other) and ended Monday, now it’s all reduced to Sunday, but in the city up to
even a few hours, “... the wedding started Sunday from about 10 AM, and ended at
midnight or even more, you could see people at 5-6 AM the next day going home,
of course they would go Monday to the ‘pohmili’®®, but it wasn’t how it would be
before...” (Maria Malancea), “... a wedding at the restaurant could be from 19°° to
2400, later was not allowed” (Aurel Miron).

The wedding day. In soviet Antonesti, the wedding would start simultane-
ous with the bride, groom and godparents “...the godfather would make a special
feast, he had to gather all of his, at home, to sit them at the table, and after that to
go to the groom, to take him from home and go meet his bride..., poor godmother
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had to run a lot..., she had to set the table, to get ready, and the presents..., and
many more...” (Maria Prisac).

Sunday morning, the day of the wedding, at the bride and groom’s place,
all of the teens would gather: girls and boys that would become bridesmaids
and groomsmen. Them and the children that were present would become offi-
cial wedding guests, and were decorated with flowers and badges to the chest
as well as a bow tied over the shoulder or the waist, “... we made for the children
little bouquet out of coloured paper, and they were so happy..., for the grooms-
men and bridesmaids were made out of wax, we had a women in town that made
things like these and we ordered, for instance 50 or 20, how many we needed,
for the groomsmen, bridesmaids or the groom would be made bigger ones, and
more beautiful, for the others would be cheaper and tinier, for example 5 or 2,
or just one rubla...” (Maria Prisac). After all that the groom and bride would get
ready. The groom would wear his tuxedo, but the bride, helped by some of her
girls, dressed in the fancy wedding dress: white dress, the veil and flower crown
or wreath.

Regarding the bride outfits, the phase of the time it turns, confirming the
ongoing process of modernization and standardization of the urban and the
Soviet system. Thus, by 1960, we see the mixture of old traditions and recent
innovations. Dressing the bride in white and shortening the length of the dress
under the impact of Soviet fashion, state ceremonial bridal port modernization
and phasing out traditional clothing.

The dress and veil the bride is complemented crown made of wives who knew
early to make them subsequently purchased from stores “... my crown was made
from paraffin, it was pure white, also that woman made it, it had some kind of
silver and yellow sprinkles and it was beautiful, of course that paraffin gets yellow
in time.., | griped an elastic to sit back well on the head and so it doesn’t fall, till
evening my ears were swollen and the pain just..., after that many types of crowns
were made, even hats...” (Maria Prisac), “..I bought my wedding dress with 400
ruble at a store in Chisinau, it was really expensive, the fashion then was different,
dresses or skirts with many frills were considered fine, but | wanted something
delicate and finally | find anything like that...” (Elena Miron).

The footwear was also adapted to the latest fashion, from heavy boots that
were insupportable to white shoes for the bride and black for the groom much
more elegant and comfortable, “..after the enrolment, which has been done in
our village, with the marriage certificate, we went out to buy wedding shoes for
the wedding at Univermag (Universal store - o.u.) in Chisinau...” (Elena Miron).

Under the influence of fashion, year 1970, the white long gown was replaced
with a shorter white dress, but at the beginning of 1980, the crown bouquet on
the head was replaced with a tiny hat. Subsequently, the ultimate Soviet inven-
tion - julietka®, becomes the dream of a bride.

30 Gor‘ko! Hroniki moskovskogo byta, https://www.youtube.com/watch?v=QpR8F4iHcsU
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Even the guest’s clothing suffers substantial changes in time. Traditional
women scarves are replaced with different hats or berets. Raincoats® become
true cult fashion items for men, who make the association with James Bond but
Soviet-style.

Once the grooms were found the wedding would proceed, would start danc-
ing and yelling. After the godparents got to the young ones, the official wedding
party would start with music and dance and good mood toward them “...| remem-
ber, a group of students met us dancing first, from our house to the center of the
village and back again...” (Maria Malancea). At the same time the bride, with her
group of teens went out to meet her husband on the way. Usually, the reunion
was made at the middle of the road, or the center of the town, after the youth and
the godparents would be heading to perform civil marriage.

Soviet nuptial habits establishment. It should be noted that Communist
Party, in the period which is in our attention, tenaciously substituted religious
marriages which were practiced by population for the centuries. Therefore, in
USSR, the moment of the movement was produced on December 18,1917, by the
adoption of the Degree on civil marriage, children and evidence of the civil status
registers®. In the MSSR, from the early 1950s, to the initiative of the trade union,
Komsomol and Party organizations were organizing the marriages by soviet type
(named Komsomolist or Red*?), that included the solemn part of the marriage
registration by the local authorities at the local town hall or culture house*. In
Antonesti village, incipient soviet registrations were performed to the City Hall,
after that to the culture house and since 1980 inside of the local church® “..
thanks to Grigorii Ananevici Calalb, who for many years was chairman of the kolk-
hoz in the village®, was opened the church in the village. He beat thresholds of
the Ministry of Culture, struggled, but, in finally, he passed the church in the cat-
egory of monuments and after that brought people from Odessa to repair it... |
know that for reconstruction, then, was spent around 80 thousand rubles, they
made it beautifulin inside and outside..., and were said it Happiness Palace, there
were made marriage and newborns, | even make recording...” (Maria Prisac).

In the style of the ideological soviet machinery the building of the family

31 Balonja plas¢. Moda SSSR, http://www.casual-info.ru/wiki/%C1%EE%EB% EE%ED%FC% FF+%
EF%EBY%E0%F9.+%CC%EE%E4%E0+%D1%D1%D1%D0/

32 Goriko! Hroniki moskovskogo...

3 About marriages of this kind see more detail: Ludmila D. Loskutova, Work cit., pp. 33-37.

3 Ibidem.

3% The church ‘St. Nicholas’ was built in 1897 on stone and has cruciform shape; it is in eclectic
style and is partitioned into porch, narthex, nave and altar. The church’s exterior is decorated
richly with panels, circumference, rectangular niches and friezes denticulate. After the end of
the World War I, the church was closed, although the village parishioners repeatedly called
for opening of the church, but only in 1979 has been renovated and converted into the registry
office ‘Palace of Happiness’. Alexandru Cerga, Bisericile Basarabiei. Dictionar enciclopedic (scurt
istoric, imagini, bibliografie), vol. |, A~Cahul, Chisinau, Civitas, 2013, pp. 45-47.

% since March 1973 still 1990
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celebration were arranged in the manner of the militant atheism with various
Soviet power objects and symbols - the always present Lenin bust, Five-Years
indicators, the red colour predominance in the decoration of the room registra-
tion: the tablecloth at which the grooms were put their signatures, stringent cur-
tains, the red carpet which was walked by young people, even the music which
accompanied the civil registration event was strictly according to Soviet authori-
ties suggestion®. Usually, young people were being greeted to the rhythms of the
Mendelssohn wedding March, which is in fashion even today.

We can find that, in reality, Soviet ideology had adopted wedding practices
which very much were resembled with religious ceremonies, the communist wed-
ding celebration was imitating the religious form of marriage through the officials
who were dressed in robes® and using candles as the form of the sacred union
of youth.

Despite the soviet intensity Campaign of religious belief termination orga-
nized and implemented by government provisions and not by public desire, the
Communist authorities couldn’t completely annihilate religious conscience “...
there were some who are married religiously, but they did most secret and hid-
den... in remote villages where were the church or in Ukraine” (Maria Prisac), “..
we just married on September 21, 1995 at the Church of St. Dumitru, in Chisinau,
when we were already godparents..., during Soviet time we couldn’t make reli-
gious wedding, because we would be kicked out of university...” (Elena Miron).

Another tradition established by the Soviet system was laying flowers at the
Heroes Monument of the Great Patriotic War “..the monument arose not long
after that appeared the ‘Happiness Palace’, then, after the registration, become a
habit for the young to go to the monument, where was burning eternally fire, and
to lay the flowers and take the photo...” (Maria Malancea).

After the grooms registration and soviet-traditional laying of the flowers all
picturesque and noisy suites be musicians, dances and shouts had gone to the
bride home where the wedding feast would started with the little table.

At the bride’s house, the newlyweds were greeted by series symbolic tradi-
tional elements. Specific ritual for wedding was splashing in front of the couple
with a bucket of water. Children were the most active and enthusiastic because
they walked with cap water. In response the groom was to throw/give coins or
banknotes “when we were kids we always hung around the bride and the groom,
| came with water to gather some pennies... my sister grabbed the bride’s veil and
she made one or two rubles from the bridegroom...” (Ala Solovei).

37 Which musical repertoire of the marriages registration was in Soviet period see: Ludmila D.
Loskutova, Work cit., p. 110.

3% Benone Farcas, Secularizarea fortatd in spatiul sovietic - reusitd sau esec? in ,,Analecta catho-
lica”, Tipografia Centrala, Chisinau, 2014, p. 135; Lidia Prisac, Religiozitatea in ceremonialul
nuptial sovietic moldovenesc, in Educatie si viatd spirituald in Basarabia: Traditii si perspective,
conferinta stiintificd cu participare internationald, Chisindu, CEP USM, 2015, p. 299-306.
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The wedding table and mood. The bride’s parents came out to meet the
young people with bread, wine and sweets, traditionally the grooms were bound
with towels. The icon, the religious philosophy of the orthodox people inherited
from the ancestors, who Soviet regime had strived to eradicate through the path
promoting of religious ignorance®, was the main symbol which the grooms were
facing by parents. This practice ware maintained throughout the Soviet period.

The seating of the people at the celebration table were entailing some pro-
tocol required by the folk tradition, in court were entered in the first: the godpar-
ents, the groom and the bride, followed by other wedding guests. So, the mood
was in full swing, the guests enjoying the delicious food, music and dances match,
which lasted until midnight.

It should be noted that the Soviet system has left mark on the details of
weddings running in Moldova. Thus, for example, music and dance reflect an
emancipation of rural mentality, mixing modern elements with traditional ones.
Increasingly more often at the weddings were sung and danced to Russian enter-
tainer music, which was a significant factor in the acculturation process “...when
| already passed through Antonesti and we went to the wedding, they were danc-
ing the ‘hora’, ‘pelenita’, at the ‘sarba’ of the young men were taking part and
older men, because the younger ones didn’t really know, | remember how danced
Misha Matveev, he was driving, ‘you come with me, and before, and after’, and
greybeard Valea what good he was dancing..., then the loud songs were fashion-
ableinthat period ‘Fa Marie cu bariz’, ‘Mai badita Petre mai’, ‘Frumoase-s nuntile-n
colhoz’ by N. Sulac®, ‘in gradina lui lon’, the song of I. Suruceanu and musical
bend ‘Noroc’..., the Russian songs have appeared after the 1970s..., | remember
it was one that were singing at all weddings ‘Ah eta svadiba, svadiba™2...”(- o.u.)
(Maria Prisac), “...the music was more traditional, ‘sarbele’..., because our best
men were almost all students they were dancing to the Russian music...” (Maria
Malancea). Thus, we can conclude that the studious youth became involuntary
the elements that promoted soviet culture, the Russian music penetrating the
rural area from urban area.

In soviet period usually became the grooms dance “...I remember that song
on we danced was Russian ‘Obrucialinoe kolito’.., in the villages then more were
singing folk music, as we did our wedding to the city were singing only Russian
music city..., we had all the hits of the 1980s - Sofia Rotaru’s songs, Yuri Antonov,
Alla Pugachiova and Vyacheslav Dobrinin” (Elena Miron).

The central moment which were segmented the wedding in two were Big
Table, and took place at the groom’s house after midnight. Then the grooms

3 Ibidem, p. 133.

40 Nicolae Sulac - Frumoase-s nuntile-n colhoz, https://www.youtube.com/watch?v=W9QUpL78Fuc

4 Mdioard - Formatia noroc, https://www.youtube.com/watch?v ~ zRaZv3NXLFc&list
=RDzRaZv3NXLFc#t=5

2 Svad‘ba - Muslim Magomaev, https://www.youtube.com/watch?v=TZ3fSay9uBk
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were receiving the main gift in money, which were essential financial founda-
tion for a new family. According to tradition the money was collected in a bowl
or dish with salt and bread “...to the village, ordinary people put 5-10 rubles,
the parents and godparents put a thousand rubles..., we won 1,100 rubles, and
bought wood to build our house...” (Maria Prisac), “...then were put on the table
15-20 rubles, it was pretty much because a kilo of sausage was about 2 rubles...”
(Maria Malancea), “...when we did the wedding, simple wedding guests put on
the table restaurant 100 rubles (roughly equivalent to 100$), my parents put us
2000 rubles, and parents o my wife also 2000 rubles and godparents give us 1,000
rubles... it was pretty much that equivalent of 1$ was 0.80 soviet penny...” (Aurel
Miron).

Soviet Moldavian wedding ceremony was much longer and included more
traditional customs that we present in our study, but in one of our future articles
we will show the traditional customs progress of soviet wedding.

It is considered that the moment which was determining the end of the wed-
ding was the tradition of bride ‘undressed’, custom which symbolize the meta-
morphosis of young woman in wife/married woman. Usually, young people were
seated in the tent on a chair with cushion. During the ‘undressing’, the bride’s
head flowers and veil were taken and she was linked with a shawl. The gesture,
as now, was made by godmother, and the flowers and the veil were removed and
placed on the head of honour girl. Also, the bridegroom’s bouquet from chest was
taken and put to honour best maid. After that honour girl and best man danced,
this gesture symbolizing the continuity of creation of new prospective couples/
grooms. Simultaneously, the bride and groom were received various gifts, money
or different services, pots, pans, etc.

Thus, making an analysis of all that we related so far, we can say that this
study involves only a first opening page of weddings history in the Moldavian SSR.
Of course, this direction can be expanded in the future, both by interviewing a
more number of witnesses, and through nuanced further research of the subject
into the archive material. The research also may be geared towards other villages,
so as possible parallel to highlight similarities and peculiarities may exist.

As regards illustrative material, we note that this offered us the specifications
which collective memory not failed reveal to us to us, some items that probably
escaped to narrator can be easily view in the vintage photos.

In terms of the impact which had the process of the sovietization and russi-
fication*® on MSSR society as a whole, can be seen including at weddings, to the
small scale of a village in the south-east of the republic. Thus, we can say with cer-
tainty that thisimpact was not one area but met strong valence change of identity
tradition and mental substrate of the population from the left of the Prut River.

3 Sovetization supposed the integration of people in social-administrative soviet structures, and
russification marked the Russian language learning by individuals. Lidia Prisac, Relatiile interet-
nice in Republica Moldova (1989-2005), Teza de doctor in istorie, Chisinau, 2013, p. 55.
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Witness list:

1. Ala Solovei, born Prisac on January 23, 1976 in Antonesti village, Stefan-Voda district,
married to Sergiu Solovei on November 19, 1999, domiciled in Chisinau, mother of
two daughters, accounting. Interview accomplished by Lidia Prisac on June 20, 2015.

2. Aurel Miron, born on October 4,966 in Camencea village, Orhei district, married to Elena
Sirbu on February 14, 1987, domiciled in Chisindu, pharmacist, father of two sons,
Stefan and Maria Prisac. Interview accomplished by Lidia Prisac on June 13, 2015.

3. Elena Miron, born Sirbu on December 27, 1966 in Antonesti village, Stefan-Voda district,
married to Aurel Miron on February 14, 1987, domiciled in Chisindau, pharmacist,
mother of two sons, goddaughter of Stefan and Maria Prisac. Interview accomplished
by Lidia Prisac on June 13, 2015.

4. Ludmila Prisac, born Sirbu on September 18, 1938 in Antonesti village, Stefan-Voda
district, married to Pavel Prisac on November 27,1960, domiciled in Antonesti village,
mother of three daughters, pensioner. Interview accomplished by Lidia Prisac on
July 23, 2014.

5. Maria Malancea, born Gorgos on January 7, 1959 in Sestaci village, Soldanesti district,
married to Victor Malancea on October 16, 1977, domiciled in Antonesti village, the
post office employee, mother of three sons and a daughter, goddaughter of Stefan
and Maria Prisac. Interview accomplished by Lidia Prisac on June 12, 2015.

6. Maria Prisac, born Dragomir on August 3, 1950 in Volintiri village, Stefan-Voda district,
married to Stefan Prisac on January 30, 1972, domiciled in Antonesti village, mother
of a son and two daughters, pensioner. Godmother of Maria Malancea, Elena Miron
and Aurel Miron. Interview accomplished by Lidia Prisac on June 17, 2015.

7. Nina Pricop, born Morari on January 19, 1935 in Antonesti village, Stefan-Voda district,
married to Florea Pricop on November 11, 1957, domiciled in Antonesti village,
mother of four sons, pensioner. Interview accomplished by Lidia Prisac on May 28,
2015.

8. Stefan Prisac, born on January 2, 1949 in Antonesti village, Stefan-Voda district, married
to Maria Dragomir on January 30, 1972, domiciled Antonesti village, father of a son
and two daughters, pensioner. Godfather of Maria Malancea, Elena Miron and Aurel
Miron. Interview accomplished by Lidia Prisac on June 17, 2015.
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Enciclopedia Sovieticd Moldoveneascd, vol. 1, A-Vatra,
Chisindu, Redactia Principala a Enciclopediei Sovietice
Moldovenesti, 1970

Secularizarea fortatd in spatiul sovietic - reusitd sau esec?
in Analecta catholica, Tipografia Centrala, Chisinau, 2014,
p. 129-144,
https://www.youtube.com/watch?v=QpR8F4iHcsU

Localitatile Republicii Moldova, vol. 1, A-Bez, Chisinau, 1999.
Razvitie semejnoj obrjadnosti v Sovetskoj Moldavii, Chisindu,
1979

https://www.youtube.com/watch?v =zRaZv3NXLFc& list=
RDzRaZv3NXLFc#t=5

- Frumoase-s nuntile-n colhoz, https://www.youtube.com/
watch?v=W9QUpL78Fuc

Satul Antonesti in documente istorice si carti vechi, Chisinau,
2006.

Relatiile interetnice in Republica Moldova (1989-2005), Teza
de doctorin istorie, Chisinau, 2013

Religiozitatea in ceremonialul nuptial sovietic moldovenesc,in
Educatie siviatd spirituald in Basarabia: Traditii si perspective,
conferinta stiintificd cu participare internationald, Chisinau,
CEP USM, 2015, p. 299-306.
https://www.youtube.com/watch?v=TZ3fSay9uBk
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The Soviet Moldavian wedding in the pictures

The grooms, Florea and Nina Pricop, Antonesti vilage,
Stefan-Voda district, November 11, 1957

Wedding in Antonesti village, godparents: Pavel and Ludmila Prisac, the 1963
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Wedding at the restaurant ‘Struguras’ in Chisinau, grooms: Aurel and
Elena Miron, godparents: Stefan and Maria Prisac, February 14, 1987
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Sequences from grooms meeting in the center of Antonesti
village, Stefan -Voda district, early 1970s
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Sequences from grooms meeting in the center of Antonesti village, 1980s
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Official marriage in the Culture House of Antonesti village, late 1970s

w

» A 2 o
& 1 @
! . L g TR Tk -
rY 1 " — B -

Official marriage in the church of Antonesti village converted in Registry office
‘Happiness Palace’, the 1980s
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Photo sequences at the Heroes Monument in Antonesti village,
godparents: Victor and Maria Malancea, the 1980s
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At the holiday table, Antonesti village, late 1960s
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Filing of the flowers by the grooms and the brides to the
Heroes Monument, Antonesti village, the 1980s
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FOTOGRAFI SI ATELIERE FOTOGRAFICE
SEVERINENE LA SFARSITUL SECOLULUI
XIX SI INCEPUTUL SECOLULUI XX

Ecaterina Bosoanca

PHOTOGRAPHES ET ATELIERS PHOTOGRAPHIQUES SEVERINOIS
ALAFIN DU XIXEME SIECLEET AU DEBUT DU XXEME SIECLE

L’Histoire moderne de Turnu Severin s’est enrichie a partir du dernier quart du
XIXéme siecle d’images photographiques réalisées dans les ateliers situés dans
la zone centrale de la ville. Excepté la présence des photographes ambulants,
arrivés a l'occasion des foires annuelles, sont présentés les ateliers les plus
fréquentés jusqu’ a la Grande Guerre, appartenant surtout aux professionnels
étrangers, attirés par les opportunités d’une ville portuaire cosmopolite en
plein essor. Connus grace aux photos conservées dans les archives locales des
institutions culturelles et dans les albums des familles severinoises, leurs noms
se rattachent aussi aux premiéres en photo archéologique (Medl), industrielle
(Kikomban) ou aux approches de la presse publicitaire (Racanie), concrétisant
une contribution précieuse a la genése de la modernité roumaine.

Cuvinte cheie: atelier fotografic; fotograf ambulant; fotografie arheologica;
fotografie industriald; vapor cu zbaturi; carte postala ilustratd; Medl; Kikomban;
Brand; Pfaffenhauser; Racanié; L’ Echo de Severin; strategie publicitara

Mots clé: atelier photographique; photographe ambulant; photographie
archéologique; photographie industrielle; steamer; carte postale illustrée; Medl;
Kikomban; Brand; Pfaffenhauser; Racanié; L’ Echo de Severin; stratégie publicitaire

Inistoria unei comunitati fotografia reprezintd o modalitate aparte de captare
si transmite a propriilor mesaje, dezvaluind valente narative adesea neasteptate,
tainica sonoritate aimaginilor ce aduce in auz vocile orasului disparut si rememo-
reaza o lume apusa, cu norme de viata, moralitate, gesturi si atitudini irepetabile.
Suport fragil al amintirii, contemplarea imaginii fotografice trezea, acum mai bine
de un veac, efervescenta jurnalistica a olteanului! prozaic:

1 Mestesugul cresterii copiilor, Sezatoarea Sateanului, an lll, nr. 2, 1900, Tg.Jiu, p. 62-63.

DROBETA, Etnografie, XXV/2015, p. 233-266
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»Treceam deunazi pe la poarta unui atelier fotografic din Tg.-Jiu. Pe o tabla
mare, pusa la geam, se vedeau tintuite, ca modele de maiestrie in mestesugul foto-
grafiei, felurite chipuri ale diferitelor persoane, dintre care multe mi-erau cunos-
cute. Colea, un domn, ras si pudrat, isi privea cu coada ochiului varful mustatilor,
mandru ca fotograful il scosese pe hartie mai frumos decat este, iar dincoa’, o
doamna infoiata in dantele de matase, ca un curcan necdjit, si-a fotografiat spatele
cu taietura dupa ultima moda a taliei, cu incolaciturile parului de pe cap si grumajii
cei vopsiti cu pudra. Ce de goana dupa nimic! Ce de intrecere in ambitiunea de a
parea care mai de care mai frumos decat este in adevar! Dar ceea-ce mi-a atras
mai mult bagarea de seama era un rand de fotografii in care erau numai copii, de
la un an si jJumatate pana la cinci. Unii din ei, in costume de cavaleri din timpurile
departate, pareau ca tremura si stau sa cada sub greutatea castilor si vesmintelor
grele si scumpe, de pe ei. Altii, in uniforma de cine stie ce general, cu trese multe la
chipiu, stau tantosi, cu sabia scoasa, calari pe cate un cal de lemn. Cata batae de
cap pe bietele guvernante, cu acesti viteji prefacuti, dupa ce-i va fi sters la nas, pana
sa-i faca sa stea frumos, in momentul fotografierii! Si privind la aceasta gramada de
chipuri false, caci nici unul nu era asa cum ar fi trebuit sa fie, ci toate mincinoase si
exagerate, mi-am zis: Cei mari, ca cei mari, calea-valea, dar copiii, of.!, copiii imi dau
mult de gandit. Ce va fi cu acesti infumurati cand vor ajunge mari?”

Sau, mai aproape de zilele noastre, nostalgia delicata a unui distins poet?
severinean:

sPastrata intre pagini de carte, ca un Edel

weiss, cadra strabunicii, cu tente créeme sau beurre,
e opera, semnata pe verso, a lui Medl,

acesta fiind artistul héliominiateur.”

Vicisitudinile care au lovit orasul si pe locuitorii sai de-a lungul unui secol -
ocupatia germana®din primul razboi mondial, bombardamentele din al doilea, dis-
trugerile, confiscarile, dar si schimbarile de mentalitate induse de perioada comu-
nista, nepasarea ori neglijenta in cele din urma - au fost tot atatea imprejurari care

2 S.Foarta, ,Heliominiatura”, Cartea cu bunici, Bucuresti, 2008, p. 166.

3 Este de presupus ca fondul fotografic al Liceului Traian, ca si muzeul din incinta, initiat de Al
Barcacila in anul 1912, sa fi suferit pierderi iremediabile din cauza ocupantilor. Marturiile apartin
profesorului C. Armasu (,intr-o zi friguroasa de noiembrie 1916, spre seard, inamicul a intrat
in Severin. Tn vestibulul liceului nostru, pe sub busturile lui Traian, Heliade Radulescu si Vasile
Alecsandri, au trecut, beti de victorie, cuceritorii [..]. invingatorii l-au utilizat pentru Soldatenheim,
Schwesterheim, si Etappenkliche”., Anuarul Liceului Traian din Turnu Severin pe anul scolar 1919-
1920, apud V. Tataru& I. Olaru, Theodor Costescu. Viata si opera, Turnu Severin, 1996, p. 299) si
librarului V.P.Maldarescu (,jandarmii germani mi-au luat si doud aparate fotografice cu acceso-
riille complete, pe care eu cerusem in mai multe randuri ca sa-mi dea bani, dar ei n-au voit”.. Cf.
Memoriului adresat Comisiei de despagubiri Severin cu privire la suferintele indurate si pagubele
materiale pricinuite de autoritatile militare de ocupatie ale Puterilor Centrale in decembrie 1918,
Documente ale municipalitdtii severinene (1916-1920), vol. V, Craiova, 2009, p. 261 doc 247).
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auimputinat numarul si au afectat starea fotografiilor ajunse panain zilele noastre.
Cu toate acestea existenta unui material fotografic divers, descoperit intamplator
in arhive de familie*, carora le multumim pentru amabilitate si cu acest prilej, sau in
fonduri documentare®, conservate in institutiile de cultura severinene, a justificat
interesul si stradania noastra de a-l face cunoscut celor interesati, cu atat mai mult
cu cat el se raporteaza la perioada inceputurilor modernizarii regatului Romaniei,
proprie oraselor porturi romanesti in perioada carolina.

O trecere in revista a primelor manifestari fotografice la Turnu Severin nu
poate ocoli curiozitatea locuitorilor de la cumpana secolelor XIX-XX pentru expu-
nerile de imagini stereoscopice cu ajutorul aparatelor de proiectie sau prin dio-
rame, spectacol de import occidental, semnalat pentru prima oara in Romania
in anul 1844°. Expunerea de imagini constituia una din atractiile balciurilor de
altadata, alaturi de spectacolul pirotehnic, reprezentatiile de circ si cinemato-
graf, expozitiile de animalele exotice si demonstratiile de prestidigitatie. Cei care
isi castigau existenta in acest mod solicitau aprobarea primariei si politiei locale
insotita de plata unei taxe, variabila in functie de calitatea de ,ambulant” strain
sau local, sau organizator de ,,expozitie de specula”. La 1904 se adresa o, cerere,
respinsa altminteri, privind expunerea de vederi printr-un ,,aparat fotoplastic™.
In 1908 N. Petrescu din Bucuresti solicita primariei o aprobare pentru ,,a umbla
cu un tereoscop cu diferite vederi pe pietele orasului, timp de 15 zile”?; patru ani
mai tarziu acesta revenea, adaugand afacerii ,telescopului” niste ,,aprinzatoare
de foc, fiind sdrman si lipsit de mijloace™. in 1911 Sigmond Koch din Orsova voia
sa instaleze un ,electrobioscop in partea bulevardului, partea intre cele doua
drumuri, cel de picior care coboara la Santier si sosaua ce merge jos”*. Doi ani
mai tarziu Filip Scher solicita pentru 8 zile ,a inchiria un locin piata de fan in intin-
dere de 43 metri fatada, pentru a instala panorama cu mai multe vederi pentru
public”!l. Aprobarea cererii formulate in 1913 de Dumitru Giorgescu, de ,,a putea
umbla Tn acest oras cu un mic aparat cu vederi panoramice, purtat pe brate,
pentru castigarea existentei pe termen de zece zile” era conditionata: ,,politia va
examina atent ce fel de vederi are de presentat si apoi va refera de se poate da
permisiune”®?,

4 Colectia de fotografii Doina si Teodor Grigore; Arhiva familiei C.D. lonescu; Arhiva fotografica a
familiei Felix Graff.

®  MRPF (Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporand, mapele continand fotografii inventariate
si numerotate de M. Gusitd in 1933); Muzeul Liceului Traian (Fond fotografic); Serviciul judetean
Mehedinti al Arhivelor Nationale (SJMAN Colectia Documente fotografice).

¢ C.Savulescu, Cronologia ilustratd a fotografiei din Roménia, perioada 1834-1916, Bucuresti,
1985, p. 13.

SJUMAN, Fond Primaria Orasului Turnu Severin, dosar 4/1904, f. 21.

8 Ibidem, dosar 3/1908, f. 156.

° Ibidem, dosar5/1912, f. 157.

1 Jbidem, dosar 5/1911, f.181.

1 Ibidem, dos.4/1913, f. 56.

2 Ibidem, f.76.
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Prestatia artistilor ambulanti®® echipati cu aparate fotografice portative era
inregistrata la inceputul secolului in Turnu Severin cu aceleasi ocazii, targurile si
balciurile anuale'* de Sf. Dumitru, Florii si Sf. Maria, fiind atestata de fotografii, dar
si de solicitarile adresate primariei pentru libera practica a meseriei, fie pe stra-
zile orasului, prin curtile negustorilor mai cunoscuti, in piata principala, in dosul
halei, pe bulevard, fie in spatiul delimitat din interiorul targului. Accesul in oras
era aprobat de politia locala pentru diferite perioade de timp: un an, cateva luni,
sau pe termen limitat de 15 zile in timpul balciului, alteori inainte de deschidere.
Permisiunea era acordata dupa o cercetare atenta (,,sub-comisarul va referi daca
petitionarul este urmarit, cercetdndu-se fisele, si va acorda permisiunea solici-
tata”) asa cum se intampla la 2 octombrie 1913: ,,permitem sus numitului a fi
liber a umbla pe stradele orasului si prin curtile particulare cu un aparat portativ
pentru fotografiat a la minut, cu conditia a se purta cuviincios cu publicul si de
a fi bine imbracat”®. In preajma sarbatorii de Sf. Dumitru, in 1903, D. Avramescu
din Bucuresti solicita permisiunea de ,,a instala atelierul meu de fotografie a la
minut in strada Traian, proprietatea d-lui Zaharia Camilescu, pana la infiintarea
balciului”®. Tn 8 octombrie 1911 lon Lilea cerea aprobare ,pentru a functiona cu
atelier de fotografie la minut, situat pe locul liber din dosul halei de pescarie”,
cerere respinsa: ,,acel teren este reservat pentru carele ce vin cu fructe, oale, pos-
tavi, ceapa, varza, etc., urmand ca petitionarul sa gaseasca alt loc pentru instala-
rea fotografii la minut”*". Locatia vizata de lancu Moritzin 1912, in preajma balciu-
lui de Florii, era terenul viran dintre Liceu si Gradina publica: ,;sa instalez un cort
pentru fotografii la minut... obligdndu-ma a achita la timp taxa cuvenita comunei,
asezandu-ne alaturi de centrul unde sunt expusi strutii”é,

Au existat cazuri de stabilizare in oras a unora dintre fotografii ambulanti si
de transmitere a traditiei profesionale de-a lungul mai multor generatii in aceeasi
familie. Actualul atelier fotografic Schinderman din str. Horia 20 conserva aminti-
rea strabunicului de la 1900, dar si respectabila contributie la fotografia de presa
mehedinteana din a doua jumatate a secolului XX a lui Alexandru Schinderman,
corespondent local al Agerpres. La 29 iulie 1915 Avram Schinderman, reprezen-
tantul firmei FOTO Lux, solicita ca ,pana la inceperea balciului sa fiu liber a aseza
un mic atelier fotografic ,,a la Minut” in dosul Pescariilor din Piata Radu Negru,
3 Tn vestitul tArg bucurestean al Mosilor fiecare atelier avea in fatd, de o parte si de alta a usii

de intrare, cate o vitrind cu geam in care erau expuse tot felul de fotografii, drept reclama.
Fotografiile expuse insa, in majoritatea cazurilor, nu erau executate la minut, asa cum se anunta,
cila opt zile facute in atelierele fotografice din oras. (G. Potra, ,Fotografia si vechii fotografi”, Din
Bucurestii de altadatd, Bucuresti, 1981, p. 438).

1 Tn oras se tinea de trei ori balciul anual: cel dintai incepand cu 8 zile inainte de Sf. Florii, al ll-lea
cu 8 zile inainte de Sf. Marie si al Ill lea cu 8 zile inainte de Sf. Dumitru (Documente ale municipa-
litatii severinene (1916-1920), vol. V, Craiova, 2009, p. 75).

15 SJMAN, Fond Primaria, dosar 4/1913, f. 94.

% jbidem, dosar 5/1903, f. 97.

" jbidem, dosar 5/1911, f. 205.
8 Documente ale municipalitdtii severinene (1911-1915), vol. IV, Craiova, 2008, p. 133,doc.107/1912.
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unde au mai fost instalate asemenea ateliere, acestea numai pana la inceperea
balciului, platind taxele cuvenite pentru terenul ce voi ocupa”®. La 16 aprilie 1916
Avram Schinderman cerea prelungirea pe termen de 6 luni a permisiunii de func-
tionare a atelierului ,in dosul pescariilor”?®. O evolutie asemanatoare va cunoaste
atelierul ambulant al lui Tevi Tevi, instalat in 1916 in dosul halei de peste pe un
termen de 6 luni?*. Vadul cel bun din aria pietii odata descoperit, mica afacere a lui
Tevi Tevi din vecinatatea halei va rezista, dainuind in amintirile severinenilor din
perioada interbelica. In evidenta firmelor locale numele sau figureaza cu un ate-
lier ,alaminut” la o alta adresa, din strada Traian, la oarecare distanta de furnica-
rul pietei®?. Nu departe de fotografii ambulanti care strabateau orasele, undeva in
aria de stradanie amatoristica, se situa probabil, potrivit unei insemnari din 1918
pe un catavasier al bisericii din satul Closani, si un oarecare ,,plutonier Maicaran,
cantaret si fotograf”.

Studiourile fotografice ale profesionistilor nu vorintarzia sa apara, fiind situ-
ate de regula pe bulevardul Carol ori in zona centrala a strazilor Traian si Aurelian.
Decorul si mobilierul erau esentiale pentru compunerea spatiului, aproape identic
in cuprinsul european: un soclu, o coloana, un decor in trompe d’oeil, draperii, o
balustrada, un guéridon, o comoda téte a téte. Multe poze ale caror cartoane au dis-
parut, sau al caror text a fost distrus, au fost atribuite atelierelor prin identificarea
decoruluiinconfundabil si neschimbat?. Cartoanele si materialele necesare prelu-
crarii in tehnica platinotipiei erau procurate cel mai frecvent de la casele vieneze,
indeosebi Leopold Tiirkel sau Bernard Wachtl, care furniza cartoane purtand pe
verso stema regatului Romaniei iar in medalioane portretele lui Niepce, Daguerre
si Talbot. Majoritatea fotografiilor examinate se incadreaza formatelor frecvente in
a doua jumatate a secolului al XIX-lea in Europa, respectiv carte de visite (6/9 cm),
carte postale (9/14 cm), cabinet (11,5/16 cm), boudoir (18/24 cm). Cartoanele
pe care acestea erau fixate aveau dimensiuni variabile si spatiul fotografic deli-
mitat de un chenar cu ornamente in contrast cromatic®. Materiale fotografice,
albume, substante si aparatura specifica se livrau si prin intermediul furnizorilor
bucuresteni cu reprezentanta locala (Economu & Zlatco, Articole foto si parfume-
rie), dar si al librariilor severinene® care, in plus, au constituit la inceputul seco-
lului XX, alaturi de unele ateliere fotografice, spatiul de practica a elevilor Scolii
¥ SJMAN, Fond Primaria, dosar 3/1915, f. 26.

20 jbidem, dosar 3/1916, f. 17.

2 Ibidem,f. 2.

2 1n 1919, la 1 sept. Tevi Tevi inscrie un Atelier foto a la minut in Str. Traian, nr. 105 bis, proprietatea
Fratii Sabetay (SJMAN, Fond Camera de Comert si Industrie. Oficiul Registrului de Firme/1931,
f. 154).

= C Bo'zeanu, V. Oprenescu, Bisericile din Plaiul Closani, Drobeta Tr.Severin, 2007, vol. 2, p. 127.

2 A.Silvan lonescu, Fotografia in secolul al XIX -lea: genuri, teme, compozitii, artisti, ARTA, an XXXVI,
nr. 8/1989, pp. 19-21.

% C.Savulescu, op. cit., pp. 12 -13.

% La 1914 Libraria M.Loéwenstein dispunea de un depozit de aparate si accesorii fotografice.
(Arhiva documentara MRPF, dosar 58/f.188, 189).
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Comerciale. Unele librarii intermediau editarea si comertul local de carte postala
ilustrata. Este cazul firmelor J.Frisch, M. Loewenstein, D.Raducanescu. Albumul
familiei Dumitrescu a pastrat eticheta eleganta a atelierului local de Tipografie
si Legatorie lancu Bejan, posesor, conform textului publicitar, si al unui depozit
cu aparate fotografice. Librarii severineni participau la inceputul secolului XX la
activitati initiate de Prefectura judetului Mehedinti. in 1924 din comitetul?’de orga-
nizare a Expozitiei judetului faceau parte reprezentantii librariilor D.Rdducdnescu,
V.Mdlddrescu, Libraria Ramuri, M. Loéwenstein, Sonea, Costovici, Bejan.

Interesul pentru tehnica si arta fotografica marca si alte categorii profesio-
nale, precum cele atasate ingineriei sau artelor plastice?®. Un nume care se cuvine
amintit cu aceasta ocazie este al lui Gh. Bardeanu, desenator tehnic in atelierul
de proiectare al Santierului Naval®. El este autorul fotografiilor reprezentand pro-
duse ale Santierului Naval, dintre care una singura se pastreaza in colectia sectiei
de Istorie a MRPF*.

La Turnu Severin exista la inceputul secolului atelierul Fotografia Pindului al
lui I. Zarma. Un alt membru al aceleiasi familii de aromani este mai bine cunoscu-
tul Theodor Zarma, absolvent al Scolii de Arte Frumoase, mentionat in anuarele
Liceului Traian si ale Scolii Comerciale in intervalul anilor 1909-1920 drept profe-
sor de desen, pictor fotograf si conducator al unui atelier de pictura bisericeasca,
unde isi faceau practica elevii severinenis.

Printre atelierele cu o activitate limitata la un numar redus de ani se situeaza
Fotto Adela, cu un fotograf, I. Papp, mentionat in Anuarul Scolii Comerciale din
1915-1916%. Decorul si mobilierul vizibile in fotografiile datate 1914 prezinta ana-
logii in interiorul unui alt atelier severinean, mai slab reprezentat de asemenea,
si care, potrivit unui anunt de vanzare in presa locala din 1903 se intitula Atelierul
CHIROVICI din str. Zefirului®.

Severinul fotografic a cunoscut si functionarea unitatilor cu sucursale in mai

27 SIMAN, Fond Prefectura Mehedinti, dosar 67/1924, f.156.

% LaCraiova in anii 1852-1853 francezul Charles Diel era fotograf si profesor de caligrafie si desen
(apud N. Andrei, Gh. Parnuta, Istoria invatdmantului din Oltenia, Craiova, 1981, p. 33) S-a pro-
dus o puternica interinfluenta intre arta fotografica si arta de sevalet, nu este intdmplator fap-
tul ca deja in 1864, la 9 decembrie, domnitorul Al. I. Cuza semneaza decretul care desemneaza
arta fotografica alaturi de celelalte arte, pictura, sculptura, gravura, in perspectiva participarii
romanesti la expozitiile internationale.

2 Qdata cu trecerea la constructia de nave noi si la confectionarea de diverse constructii meta-
lice, se impunea aparitia unui birou de desen tehnic unde, in anii 1902-1903 erau desenatori
elvetianul Gottlieb Meyer si Gheorghe Bardeanu. Tn anii 1920-1926 acesta din urma figureaza
ca profesor de desen industrial. (apud C.P. Ddnescu, Santierul Naval din Turnu Severin, vol. I,
1851-1950, Dr. Tr. Severin, 2004, pp. 46, 168).

3 Salupa Dambovita, inv. 258/2042 (MRPF, Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

3L Anuarul Scoalei Comerciale Elementare din Turnu Severin pe anul scolar 1912-1913, p. 25;
Anuarul...pe anul scolar 1914-1915, p. 30; Anuarul...pe anul scolar 1915-1916, p. 22.

32 Anuarul...pe anul scolar 1915-1916, pp. 22, 30.

3 DREPTATEA, an XI, nr. 475, 30 martie, 1903.
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multe orase. Pentru sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX mentionam
atelierele T. Demetrescu din Craiova si Arnold Pfaffenhauser din Tg.Jiu, a carui
adresa severineana era str. Aurelian 55. Ambele ateliere figureaza in Almanahul
tipografic din 1901%. n aceeasi categorie poate fi inclus si atelierul Alfred Brand*
Fotograful Curtii regale, cu o bogata activitate semnalata mai ales in primii ani
dupa incetarea primului razboi mondial. Este autorul unor fotografii ireprosabile,
realizate in studioul din vecinatatea Liceului de Fete, dar si in plein air. in colectia
fotografica a Sectiei de Istorie®*® a MRPF se pastreaza una din fotografiile sale
reprezentand vasul Principele Nicolae. Atelierul Brand figureaza in evidenta fir-
melor severinene din anii 1921 si 1923%.

Inintervalul 1886-1914% este atestata activitatea unui alt atelier fotografic de
succes in epoca, acela al armeanului S.P. Kicomban®. Studioul sau se afla in str.
Traian 50, la coltul cu str. Nerva. Exista si cartoane de fotografie indicand adresa
in str. Traian 38. Antetul imprimatelor continand si un cartus de reclama include
la 1914 numele lui lon Vasculescu, in calitatea de director proprietar al firmei; doi
ani mai tarziu reclama din presa severineana (10 iulie 1916 Alarma Mehedintiului)
mentioneaza doar Atelierul Vasculescu, ,,fost Kicomban”. lon Vasculescu®, succe-
sorul Atelierului Kicomban, isi inscrie la data 18 ian. 1916 firma initial la adresa
din Str. Nerva. Ulterior adresa acestui cunoscut atelier interbelic severinean va
fi B-dul Carol 25, actualmente micul pavilion vizibil si astazi in curtea casei de la
nr. 56. Arhitectura acestuia aminteste localul Atelierului Medl din Bd. Carol, unic
beneficiar, dupa stiinta noastra, al unui proiect semnat, la 1904, de arhitectul
orasului.

in afara fotografiilor de studio, dovedind calitate tehnica si o admirabila diver-
sitate sociala a portretelor, este de amintit contributia lui Kikomban |la fotografia
industriala severineana, lucrarile lui documentand realizarile Santierului Naval

3 C.Savulescu, op. cit., p. 77.

3% Este vorba despre o familie de fotografi reprezentata la lasi si Ploiesti. Bernhard Brand din lasi
a fost autorul fotomontajului cu membrii Societatii literare Junimea din 1873; Alfred Brand din
Sinaia s-a aflat printre premiatii in 1894 la Bucuresti, la ,,Expozitia cooperatorilor romani”, parti-
cipant cu ,peisaje si portrete fotografice din Sinaia” si medaliat cu argint la Expozitia Universala
de la Paris, 1900; apud C.Savulescu, op. cit, pp. 5, 61,72 si G. Potra, op. cit., p. 436-43T7.

% inv.255/2044 (MRPF, Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporand); Datarea 1885 este
discutabila.

37 SJMAN, Fond Camera de Comert, Oficiul Registrului de Firme anii 1920-1926, vol. 3, f. 36 (1921,
str. Nerva 2); Fond Prefectura Mehedinti, dosar 8/1923, f. 47, pozitia 573 in Lista patentarilor
(1923, str. Aurelian).

3 Figureaza in Almanahul tipografic din 1901, apud C. Savulescu, op. cit., p. 77.

3 Apelativul Anagnos (psalt,cantaret in b. greaca) apare pe unele cartoane fotografice aldturat
numelui Kikomban. Este posibild apartenenta la familia cu acelasi nume, mentionata la Galati,
unde firma W. Kikomban&Co. din str. Brasovenilor, dispunea la 1886 de un magazin cu mare
asortiment de ferarie, iar P.P. Kicomban, era pe la 1900 ceasornicar cu pravalie in centrul orasu-
lui (apud http//www.timeclubromania).

% SJMAN, Fond Camera de Comert si Industrie, Oficiul Registrului de Firme, Registrul de Firme
individuale 1351/1931, f. 124.
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de la inceputul secolului XX. Din anul 1904 dateaza fotografiile infatisand salupa
Emil a Ministerului de Finante, pontoane tubulare cu pasarelele lor, constructii
metalice pentru Serviciul Hidraulic si pentru portul Constanta*. In anii 1905-1906
Kicomban va fi angajat de Santierul Naval pentru realizarea fotografiilor ce vor
reprezenta intreprinderea severineana la Expozitia jubiliara din 1906. Foaia de
contdin 1iunie 1906 mentioneaza executarea unui numar de ,,50 tablouri (format
30/401n triplu exemplar), reprezentand interioare si lucrari efectuate de Santierul
Naval,18 tablouri 30/40 reprezentand interioare nelipite pe carton, 2 tablouri
40/50 vederi generale in triplu exemplar”. Tematica fotografiilor selectionate a
inclus aspecte din activitatea in sectiile Santierului Naval, lansari la apa, vase
de pasageri, salupe, slepuri pe Dunare de 650 si 700 tone, pletine, dragi, poduri
de cale ferata, rezervoare de pacura de 600 si 100 tone.”? Pentru realizarea lor
Kikomban calatoreste la Pitesti, Giurgiu, Ploiesti-Valenii de Munte, Braila, Galati.
Astazi Santierul Naval din Turnu Severin nu mai exista si, din nefericire, putine
sunt marturiile fotografice ramase care amintesc inceputurile acestei intreprin-
deri prestigioase. Ele se pastreaza in Sectia de Istorie a MRPF*%.

O alta contributie pretioasa a lui Kikomban la istoria ilustrata a Severinului
o constituie realizarea unui set de imagini pentru editarea cartilor postale in anii
1909-1910. Printre cele 22 vedericu peisaje citadine editate de Casabucuresteana
Mayer & Stern si aflate in colectia sectiei de Istorie a MRPF, 10 poarta semnatura
lui Kicomban: Catedrala Grecescu*4, Casele Aurel din Parcul Tudor Vladimirescu,
Palatul Municipal, Liceul Traian, Vederea portului Cheiul, Calea Traian, Str. Tudor
Vladimirescu, Santierul Naval Vederea portului.

Faptul ca numele lui Kikomban figureaza in Indexul Statistic al bazei natio-
nale de date a Patrimoniului cultural mobil (CIMEC) dovedeste existenta unei pro-
ductii fotografice apreciabile si a unei arii de raspindire a lucrarilor sale depasind
zona orasului Turnu Severin. Fotografiile lui sunt prezente actualmente si pe situ-
rile colectionarilor romani de fotografie.

Un alt atelier fotografic, al lui Luis Medl, figureaza de asemenea in Almanahul
Tipografilor din 1901%. De numele familiei sale de origine ceha se leaga existenta
a cel putin doua generatii de fotografi cunoscuti la Turnu Severin, membri ai
comunitatii catolice locale. Este greu de precizat daca Felix si Alfred, ale caror

4 C.P.Danescu, op. cit, p. 45.

42 SJMAN, Fond Santierul Naval dosar 9/1906, .99, 148; dosar 10/1906, f.135, 154

3 Atelierul mecanic (inv. 249/2030); Atelierul de dulgherie si de montaj (inv. 250/2031); Yachtul regal
sirb, 1902 (inv. 260/2032); Draga cu instalatiune dubld pentru incdrcarea de salande si refularea
prin tuburi, 1903 (inv. 261/2033); Atelierul forjelor navale (inv. 251/2035); Depozit de pluguri (inv.
254/2036); Chesoane de pdcurd (inv. 252/2037); Salupa cu proiector pentru prinderea contraban-
distilor in regiunea Portilor de Fier, 1904 (inv. 257/2038); Pasareld (inv. 253/2040); Instalatiunea
compresorilor (inv. 248/2049) (MRPF,Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

“ Tn ordinea enumerdrii: nr inv. 735/2845; 743/2843; 733/2843; 788/2898; 764/2874; 740/2850;
757/2847;751/2861; 760/2870; 738/284 (MRPF, Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

4 C.Savulescu, op. cit, p. 77.
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initiale (A?) apar pe cartoanele fotografice, sunt fratii sau fiii lui Luis Medl. Atelierul
Felix Medl figureaza ca loc de practica a elevilor Scolii Comerciale in 1912-1913
si in calitate de firma prestatoare catre Muzeul Liceului Traian, reprezentat de Al.
Barcacila in anul 1914. intr-o evidenta a locuitorilor Severinului din 1920%, Felix si
Augusta Medl apar cu domiciliulin str. Traian 71; Victor Felix Medl, elev in evidenta
Liceului Traian Tnh 1921-1922, era fiul lor.

Anul fondarii Atelierului Medl (1870) este mentionat in antetul firmei, car-
toane fotografice din aceasta perioada aparand si in descrierile a doi scriitori
severineni ilustri: Serban Cioculescu*” si Serban Foarta®. Cartonul fotografiei
datate in aceasta perioada mentioneaza existenta a doua ateliere Medl: la Orsova
sila Turnu Severin, in Ulita Bisericii (Casa Ghiculescu din str. Aurelian). Dupa 1900
se construieste un studio care beneficiaza de proiectul unui arhitect specializat
(planul datat 1904), insa extinderea constructiei vilei Burileanu va cauza ulterior
demolarea atelierului.

Exceptand fotografiile de studio, numeroase si bine conservate, mentionam
prezenta in 1883, a lui Luis Medl, ,,singurul Fotograf al Comitetului arheologic din
Severin”, pe santierul lucrarilor de nivelare a schelei portului de la Turnu Severin,
intr-o zona unde fusese una din necropolele romane ale coloniei Drobeta® si
unde D.C.Butculescu, delegat de Comisia Arheologica descopera 38 morminte
adapostite in sarcofage de piatra, caramida, plumb, datate in sec. lI-1ll si bizan-
tin sec VI. Fotografiile realizate de L. Medl s -au pastrat si se conserva la Muzeul
Banatului din Timisoara, figurand in 1894 in arhiva lui Antal Boleszny, parohul
catolic de la Orsova, care participa in epoca la sesiunile Societatii de Istorie si
Arheologie a Ungariei de Sud.

Cele patru fotografii purtand marca aceluiasi atelier Medl siinfatisand aspecte
din activitatea Santierului Naval se pot data Tnainte de 1900%; ele provin proba-
bil dintr-un fond mai consistent al Santierului Naval, recuperate si inventariate
(intervalul 247-267 numere vechi, notatie cu cerneala neagra pe avers, dreapta,
sub fotografie, autor probabil M. Gusitd) in perioada interbelica, eventual cu
ocazia Expozitiei Centenarului din anul 1933. Una dintre cele mai pretioase ima-
gini din acest set reprezinta o adevarata legenda a navigatiei pe Dunare, nava
D.D.S.G.ORIENTUL, nume purtat intre 1870-1898, dupa care, cumparata de guver-
nul roman, numele acesteia va fi schimbat in STEFAN CEL MARE; in 1902 va fi
transformata in yaht regal in santierul severinean®.

4 SJMAN, Fond Primaria, dosar 2/1920, f. 196.

47 S. Cioculescu, Amintiri, Bucuresti, 1981, p. 49.

% v.supra, nota 2.

4 D.Tudor, Obiecte de metal din Drobeta, descoperite in sdpdturile lui D.C.Butculescu (1883) si Gr. G.
Tocilescu (1896-1899), DROBETA 2/1976, p. 117-138.

0 Vaporul Principele Carol in curs de executare (inv. 263/2045); Portul T. Severin cu vasul ORIENT in
prim plan (inv. 264/2046); Pontoane ridicdtoare (inv. 267/2048); Macaraua Granic (inv. 266/2328)
(MRPF, Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

1 C.Craciunoiu, Navele cu zbaturi pe Dundrea de Jos. Ultimele nave cu zbaturi operationale din
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Cliseele atelierului Medl au fost probabil preluate de firma succesoare dupa
1919 (MODERN, proprietar Isac Elias) in studioul din str. Romulus 1%, dovada
existenta unor copii tarzii, dintre care una, datata 1895 (anul imaginii initiale),
infatisand vaporul PRINCIPELE CAROL® se pastreaza in colectia MRPF. Tot o copie
ulterioara, tarzie, utilizdnd vechiul cliseu ale unui atelier anterior pare sa fie si
fotografia purtand marca atelierului interbelic FOTO GLOB si infatisand vasul
SARMISEGETUSA. Datata 1928, aceasta imagine reprezinta cea mai veche nava
cu zbaturi de pasageri din lume, initial remorcherul CROATIA, construit in 1854
la Budapesta. Este cu certitudine vorba de folosirea unui cliseu probabil din
anii 1919-1923, infatisand la acea data vasul SARMISEGETUSA,** devenit in 1923
GRIGORE MANU, ulterior TUDOR VLADIMIRESCU.

Activitatea atelierului Institutul Fotografic din Bulevardul Carol 23 se leaga
de aparitia in Severin pentru un scurt ragaz - 1895-1903 - a francezului Georges
Racanié, in calitate de consul al statului turc®. Numele sau este mentionat in
paginile revistei LECTURA>® (1895-1896) si ale jurnalului L’Echo de Turn Severin®
(30 oct. 1897 - 2 iulie 1898). in anii 1895-1896 se afld printre redactorii revistei
LECTURA, cu contributii in limbile romana si franceza. Dincolo de pseudonimul®®
sub care semneaza aicisi de articolele sale din L’Echo de Severin apare un personaj
interesant, a carui biografie se incheaga gratie crampeielor de amintiri din copila-
rie, pasiunii pentru lecturi romantice si calatorii prin muntii Frantei, pentru monu-
mentele arheologie si colectiile botanice (LEcho,19/1898). Pastreaza discretia
asupra imprejurarilor misterioase in care a fost silit sa schimbe o uniforma ,,stra-
lucitoare de fireturi cu sortul modest al uvrierului”, dupa anii petrecuti pe malu-
rile Bosforului, ulterior la Sevastopol, unde fondase un cerc dramatic si muzical si

lume, Bucuresti, 1996, anexa texte in |lb. romana, p. 6.

52 SJMAN, Fond Camera de Comert si Industrie, Oficiul Registrului de Firme, Registrul de Firme
individuale, inv. 1351/1931, f. 142.

5 A fost prima nava de pasageri si posta construitd la Turnu Severin, dupa achizitionarea
Santierului Naval de catre guvernul roman, si a materializat primul proiect de succes al ingineri-
lor navali romani; ulterior numele i-a fost schimbat in REPUBLICA POPULARA (apud C.Craciunoiu,
op. cit., p. 14); Principele Carol (inv. 256/2043); Santierul Naval (inv. 247/2034) (MRPF,Sectiunea
IV Istorie Moderna si contemporana).

% C. Craciunoiu, op. cit., p. 8; inv. 262/2071 (MRPF,Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

% C. Papacostea Pajura, D.T.Giurescu, Istoricul orasului Turnu Severin (1833-1933), Bucuresti, 1933,
p. 126; Georges Racanié adopta nationalitatea otomana in anul 1881 (apud Decret qui autorise
le sieur Racanié (Georges Joseph) a se faire naturaliser ottoman. Bulletin des lois. Partie supplé-
mentaire, Imprimerie Nationale, 1881, p. IV Biblioteca Publica Lyon, apud books.google.ro).
Numele sau apare citat si intr-o lucrare dedicata diplomatilor de origine extraotomana angajati
ai statului turc in perioada 1836-1876 (Musa Kili¢, Osmanli Hariciyesinde gayrimiislimler (1836~
1876), Ankara, 2009/apud acisarsiv.ankara,edu.tr/browsw/5892/ teszon.pdf

% N._Hodos, Al. Sadi lonescu, Publicatiunile periodice roménesti (ziare, gazete, reviste), vol. |,
Catalog alphabetic 1820-1906, tom |, Buc. 1913, p. 367.

5" Ibidem, p. 233.

8 in spatele numelor anagramate (Segroeg Einacar, Ozir, Carm) se afld cei trei colaboratori:
Georges Racanié, Jean Rizo si Constantin Armasu, ultimii doi, profesori la Liceul Traian.
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fusese director al trezoreriei Clubului nobilimii. (L’Echo, 13/1898). Textele sale sur-
prind secvente din desfasurarea evenimentelor mondene severinene: baluri, con-
certe, serbari scolare, tot atatea ocazii de prezentare a unor personaje din socie-
tatea orasului. Reportajul concertului prilejuit de sfarsitul anului scolar si impar-
tirea premiilor la Institutul Sfinta Maria contine probabil prima remarca memora-
bila despre modul in care micuta Alice Steriadi, ulterior celebra Alice Voinescu, se
va fi distins cu prilejul unei scurte recitari (L’Echo, 33/1898). Prezenta lui Georges
Racanié nu trece neobservata in presa locala. Ziarul Dreptatea ii publica anunturi
publicitare si anunta concis in no. 332/21 mai 1900 ca ,eclipsa partiala de soare
din 15/28 mai a fost fotografiata de dl. R, proprietarul Institutului fotografic”.

Strategia publicitara a atelierului fotografic infiintat de Racanié in 1896
avansa noutatea promotiilor: 6 fotografii format visitcard erau promise persoa-
nelor care rezolvau saradele propuse in jurnal (L’Echo 1/1897), sau reuseau sa
identifice personajul necunoscut ai carui ochi frumosi erau expusi in vitrina ateli-
erului (LEcho 3/1897); la 0 comanda de 12 exemplare comanditarul primea pro-
motional o fotografie colorata (L’Echo 4/1897). S-au pastrat fotografii in formate
cabinet si carte de visite ale severinenilor. Studioul Institutului fotografic se afla pe
Bulevardul Carol, la nr 23, nu departe de Liceul Traian, pentru care se executau
in mod obisnuit fotografii de grup. Este de presupus ca ocupatia germana sufe-
rita de liceu in Primul Razboi Mondial le-a distrus in buna parte, actualmente in
Muzeul Liceului Traian se mai pastreaza doar doua fotografii de grup scolar de la
sfarsitul sec. XIX. Colectia de istorie a MRPF contine o fotografie a Liceului Traian
din aceeasi perioada®, cu vederea laturii vestice a cladirii dinspre gradina publica;
contine pe carton stampila in cartus rectangular a firmei PHOTOGRAPHIE PARIS
si mentiunea ,Suivant phototype de M.R. a Severin”. Este de presupus ca apar-
tine Mariei Racanié, care lucra alaturi de sotul ei in atelierul fotografic. O rega-
sim intr-o fotografie®® de grup purtand parafa cu inscrisul PHOTOGRAPHIE PARIS
SEPTENTRIONALE, reprezentand un grup de severineni in excursie la Cazane, in
toamna tarzie a anului 1896, dupa inaugurarea Canalului Gherdap®.

Deosebit de interesant, inca insuficient explorat si valorificat pana in prezent,
domeniul de cercetare abordat de autor cu aceasta ocazie ramane o pagina des-
chisa, care se doreste continuata de descoperiri si contributii viitoare.

% inv.268/2021 (MRPF,Sectiunea IV Istorie Moderna si contemporana).

€ SJMAN, Colectia Documente fotografice, Fond 134 Inv.212, no. 956.

6 Activitatea atelierelor fotografice reflecta la finele sec. XIX si inceputul sec. XX dezvoltarea
navigatiei pe Dundre si a oraselor porturi roméanesti. in context mentiondm contributia foto-
grafilor orsoveni din aceasta perioada, Otto Alscher si Geza Stefan Hutterer, ale caror lucrari se
pastreaza in Colectia Doina si Teodor Grigore si despre care existd o bibliografie interesanta. (C.
Juan, Modernizarea si urbanizarea Orsovei in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, HISTORIA
URBANA, Tom Il,2/1994, p. 149; ibidem, Influenta navigatiei dundrene asupra dezvoltdrii orasului
Orsova la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, HISTORIA URBANA, Tom lIl, 1-2/1995,
p. 131; ibidem, Mestesugurile in economia Orsovei moderne (a doua jumdtate a secolului al XIX-
lea-inceputul secolului al XX-lea), HISTORIA URBANA, Tom VI, 1-2/1998, p. 185-194)
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5. Albumul familiei Dumitrescu. D-na Cioc si fiul sau, locotenent Haralambie Cioc
(sf. sec. XIX, Atelier Kicomban)

6. Albumul familiei Georgescu. Micuta Zoe Nunu, fiica judecatorului C. T.Georgescu si
slujnica in costum popular (1913, Atelier Medl)
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7. Afis de spectacol ambulant la 8. Fotografie de studio ambulant
hotel Orient (sf. sec. XIX) {targul de la Strehaia, inc. sec. XX)

9. Familie severineana in curtea casei (inc. sec. XX, fotograf ambulant)
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11. Severinean de la inceputul sec. XX (Atelier G. Chirovici)
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12. D. Velican, ,cismar de lux’, Tnconjurat de calfe si ucenici in fata
atelierului din strada Traian (inc. sec. XX, Atelier |. Zarma)

13, in amintirea zilei de 24 mai 1915. 14. Mico de Mayo, 1915”
Infaptuirea cercetasilor din Severin. (Atelier ADELA)
C. Dumitrescu® (Atelier |. Zarma)
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15. Tn casa familiei severinene
Gardareanu (inc. sec. XX,
Atelier A. Brand)

16. Piata Stefan cel Mare. Cladirea in care se afla Atelierul Brand, vis a vis
de fosta Scoala Comerciala (ulterior Liceul de Fete Principesa Efena, distrus
in 1844 in bombardament)
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17. Elevi si profesori ai $colii Comerciale din Turnu Severin
(inc. sec. XX, Atelier A. Brand)

18. Casa Franz Milescu, donata Scolii Comerciale, astdzi Liceul Auto
(inc. sec. XX)
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19. Vestigii ale Atelierului S. P. Kicomban
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20. Severineni fotografiati in Atelierul Kicomban (sf. sec. XIX, inc. sec. XX)
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21.Scoala de cantareti de la Catedrala Grecescu
(1903, Atelier Kicomban)

22. Severineni la fotograf (sf. sec. XIX, Tnc. sec. XX, Atelier Kicomban)
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24. Santierul de Constructii Navale din Turnu Severin. ,Draga cu
instalatiune dubld pentru incarcarea de salande si refulare prin
tuburi® (1903, foto Kicomban)

25. Santierul de Constructi Navale din Turnu Severin. , Salupa cu
proiector pentru prinderea contrabandistilor din Regiunea Portilor de
Fer’ {1904, foto Kicomban)
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ORSOVA si T. SEVERT

27. Portrete fotografice realizate in Atelierul Medl Tn ultimul sfert al sec. XIX
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28. Cladirea din Strada
Aurelian unde se afla
Atelierul A. L. Medl
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30. Vedere actuald,
peste drum de Hotel
Parc, a locului unde
se afla Atelierul
Med| din Bulevardul
Carol |

J CLL IS
Bulevardul Carol 1 SEVERIN
VL Botevard Carei I,

31. Vila Burileanu (distrusa in bombardamentul din 1944),
cu Atelierul Medl in prim plan (carte postala)

32. Fostul Atelier
fotografic Vasculescu din
perioada interbelica, a
carui arhitectura
reproduce Atelierul Medl
de odinicarad din B-dul
Carol | (astazi B-dul
Carol |, 57)
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33. Severineni la fotograf ( sf. sec XIX, inc. sec. XX, Atelier A. L. Medl)
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S e e » ol o T i A e g
Singurel Fotogra ol Comiendet archestogls din Severin

34. Imagini realizate de L. Medl la Turnu Severin
cu prilejul sapaturilor arheologice din 1883
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39. Portete realizate in atelierul Institutului Fotografic si reclama
publicitara aparuta in jurnalul severinean Drepfatea in 1902
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40. Liceul Traian din Turnu Severin.
Fotografie realizatd de Marie Racanié la sf. sec. XIX

41. Elevi ai Liceului Traian in jurul profesorului Th. Costescu
(1898, Institutul Fotografic)
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