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manuitori ai uneltelor de lucru, recrutati aproape la voia intamplarii, si mai ales
din populatia modesta, ei se despart deodata de tovarasii lor din trecut si se ridica
in stima generala.”®

Foto. 9

Perceptia nouad asupra unui pictor este, de aceasta data, asa cum spune George
Oprescu: ,nu pe vechiul zugrav de alta data, ci o fiinta in care se manifesta un har
divin”. Odata cu schimbarea parerilor curente in ceea ce priveste artistul, se va simti
nevoia de ameliorare a metodelor pentru pregatirea lui in societate, de raspandire
a culturii generale printre cei care se destinau unei atare cariere. ,Operele si obiec-
tele de arta executate pana la inceputul secolului al XIX-lea erau mai toate desti-
nate bisericii si cultului. Ideea de placere estetica, de delectare senzuala, pe care o
legam astazi de orice lucrare artistica, era cu totul straina de pictorul si sculptorul de
atunci. Arta servea ca sa infrumuseteze casa lui Dumnezeu. Din cand in cand ea mai
impodobea palatul domnesc, locuintele boierilor si pe cele ale marilor demnitari.” %

»Pictura era mai intotdeauna executata in fresca, mai rar in tempera sau
in ceara. Figura umana, cu mici exceptii, era absenta din sculpturi; temele de
inspiratie erau luate din Biblie si tratarea lor se conforma unor vechi canoane
bizantine.”” Incepe sa se dezvolte un ,transfer” al mestesugului spre cunoastere,
spre studiu, spre partea academica, transpunerea intr-o realitate palpabila.

Scoala de zugravi de la Buzau

in anul 1831, episcopul Chesarie hotaraste sa infiinteze o scoala de pictura la
Buzau, avand ca reper scoala de la Caldarusani - il va numi pe Nicolae Teodorescu
conducatorul acestei institutii®®. ,Scoala a fost instalata in doua dintre chiliile

% Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1943, p. 13.

% |bidem, p.13-14.

# Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1943, p. 14.

% Jaques Wertheimer Gika, Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 11.
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mai spatioase ale Episcopiei de la Buzau”®, iar intaii elevi ai acestei scoli vor fi:
»Grigore Stanescu, Tomita Ploiesteanul, Dumitrache Aldescu, Gheorghe loanid si
Gheorghe Tattarescu - in varsta de unsprezece ani”°.

Confluente ale picturii bisericesti in Tarile Romane
si Moldova - zona Buzau, Vrancea

In timpul interventiilor de restaurare ale unor obiecte de patrimoniu, care au
fost executatein atelierul de restaurare®, legate fiind de o comanda a Muzeului din
Buzau®, am fost surprinsi de o similaritate a unor lucrari care proveneau dintr-un
areal aproape comun, o confluenta a douad judete, a doua provincii istorice - Tara
Romaneasca si Moldova, cu perspectivele estetice si tehnice ale realizarii icoa-
nelor, a picturii in general, intr-o perioada ce cuprinde secolele XVII, XVIII, XIX; ne
vom referi la ultima perioada, unde, migrarea unor mesteri, a unor artisti - cum
vom vedea in etapa urmatoare - va fi influentata de aceste doua zone istorice
si putem aduce in discutie educarea si formarea pictorului Nicolae Teodorescu
din Moldova, la scoala lui Nicolae Polcovnicul®, din Tara Romaneasca - si reve-
nirea celui dintai (N. Teodorescu), care va ajunge sa-si formeze propria scoala de
pictura - poate dominat, poate influentat - dar cu amprenta maestrului care l-a
invatat si care va face acelasi lucru cu ucenicii/elevii si mesterii pe care-i va con-
duce pe parcursul a catorva decenii. Desigur ca si ucenicii vor capata amprenta
invatatorului, dar vor dori sa isi pastreze si propria personalitate si vom vedea ca
exponentii cei mai puternici vor continua avand bazele acestei scoli, dar vor evo-
luasi deveni, larandul lor exponenti de marca, indrumatori de scoli (ex. Academia
de Arte Frumoase Bucuresti).

Contextul si limitarea cercetarilor noastre

Pornind de la aceasta remarca si utilizand experienta coordonatorului pre-
zentei cercetari, Si cu o practica de peste trei ani in acest atelier, a masterandului,
timp n care s-au produs studii, investigatii si restaurarii a unui numar apreciabil
de icoane, am considerat ca putem aduce in discutii fara a ne substitui istoricului
de arta, constatari, comparatii, masuratori, cercetari facute in aceasta perioada
la obiectele de patrimoniu ce provin dintr-o zona cu o activitate bogata, nume-
rica si valorica, prin productia unor obiecte de arta sacra ale influentei cunoscute
ca apartinand ,Scolii de zugravi de la Buzau™*, in care, de la N. Teodorescu si
2 |bidem p.11.

30 Ibidem, p. 11.

31 Restaurare lonescu Constantin Stefan - Profesiune liberala.

32 Muzeul Arhiepiscopiei Buzaului si Vrancei.

3 Adina Nanu, Gh. Tattarescu, Ed. 1955, p. 6. Intr-o alta lucrare, loan Abrudan (2015), la pagina 10

face referire la conducatorul scolii de la Caldarusani in 1803, ca fiind Matei Polcovnicul.
34 Constantin Stefan lonescu, Note de curs, 2016.
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pana la Gh. Tattarescu pe o perioada de cateva decenii, s-a remarcat o productie
importanta sub influenta si cu ajutorul episcopului Chesarie (Foto. 10), care, la
randul lui, minte luminata, a simtit valoarea maestrilor acestor scoli si a investitin
tanarul ucenic Gh. Tattarescu, care este trimis sa isi definitiveze aptitudinile artis-
tice la cel mai inalt nivel ,,la Academia San Luca, din Roma in anul 1845”3 Plecat
din Buzau, cu o educatie aproape de autodidact, Tattarescu, la intoarcerea sa
in 1852, vorbeste si scrie curent trei limbi: romana, franceza si italiana. In ultimii
ani, s-a adancit in studiul operelor uriasilor picturii, a contemplat capodoperele
antichitatii, ale renasterii si ale barocului... a invatat sa distinga stilul epocilor si a
vizitat apoi majoritatea galeriilor renumite ale Europei™®.

Foto.10 Episcopul Chesarie al Buzaului (1825-1846)
Martie, 1835 (detaliu)
Muzeul Arhiepiscopiei Buzaului

Comparatia lucrarilor celor doi maestrii, Teodorescu si Tattarescu, aflate in
Muzeul Episcopiei, lucrari care au o atribuire confirmata, va sta la baza compara-
rilor, aprecierilor, asa cum spuneam din punct de vedere stilistic, cromatic, a teh-
nicii de executie, a materialelor utilizate - astfel putem aduce argument stiintific
ca materialele folosite de pictorii la care am facut referire le regasim si la alte
picturi nesemnate si nedatate, dar relevate prin investigatii chimice, fizice, XRF si
stratigrafii.*’

Nu dorim sa atribuim nici o lucrare vreunui maestru, nici sa mentionam
ca acestea apartin sau nu unor maestrii, ci doar ca, observand o productie

% Adina Nanu, Gh. Tattarescu - Maestrii artei Romdnesti, Editura de stat pentru Literatura si Arta,
p. 6.

% Jaques Wertheimer Gika, Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 31.

3 Multumiri domnului prof. dr. Geo Niculescu, pentru deosebit de fructoasa colaborare, in special
pentru faptul ca a gasit timpul necesar deplasarii la Sibiu si disponibilitatea de a face comparatii,
reveniri si verificari pentru un numar important de lucrari.
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impresionanta dintr-un areal nu foarte extins, aceste obiecte la care facem preci-
zare poarta marca de referire a jumatatii secolului al XIX-lea de influenta posibila
a academismului picturii romanesti.

Aducem aportul nostru de observari, referiri si comparari ale unor icoane - si
nu numai - putem aduce argumente si pentru tablouri cu scena istorica, stiute a
fi fost executate de Gh. Tattarescu in perioada in care a fost student la Roma (vezi
Jaques Werthmeier - Ghika, Studii de arta, 1958, p. 38).

Referirile noastre sunt punctuale pe anumite repere: de reprezentare si teh-
nica, de cromatica si anatomie artistica, care din punct de vedere al restauratoru-
lui se doresc a fi aduse in discutie, iar apoi emisa o ipoteza si incercata argumen-
tarea ei.

Cunoscut fiind faptul ca profesia de restaurator este una ce insumeaza
activitati interdisciplinare, cercetatorul restaurator, ,insdileaza” informatiile
dobandite in scopul salvarii operelor de arta. Daca putem afirma ca, la nive-
lul bibliografiei in domeniul Istoriei artei, se gaseste una consistentd, atunci la
nivelul bibliografiei de restaurare reperele bibliografice (mai exact, raportarea
stiintifica la obiecte de arta grupate pe domenii concise, un grup, o scoala, un
autor, si irizarea productiei sale mai ales a aceleia de pictura religioasa, murala
sau de panou) sunt cel putin reduse. Consideram ca si aceasta cercetare a noastra
trebuie extinsa si argumentata stiintific mai mult, si ca in momentul de fata, este
o etapa a unui parcurs, si nu una de final; foarte multe cercetari si investigatii au
fost si sunt in diferite stadii de evolutie.

Exponenti: Nicolae Teodorescu Pitarul si Gheorghe Tattarescu

Nicolae Teodorescu
A fost initiat in tainele picturii de Matei Polcovnicul, in
cadrul Scolii de la Calddrusani (Manastirea de la Caldarusani)
-vechicentru de pictura religioasa, intemeiata de lvan Rusul,
in perioada de sfarsit de secol XVIII*® - ,a intrat ca ucenic, la
numai doisprezece ani (in 1809), dupa redeschiderea aces-
teia, in 1803, sub conducerea lui Matei Polcovnicul.”*
Nicolae Teodorescu Pitarul (Foto. 11), 1786-1880% din
Odobesti, se numara printre marii pictori bisericesti si cofon-
. datorul Scolii de zugravi de la Episcopia Buzaului. in 1831l
gasim la conducerea Scolii de Zugravi de la Buzau, infiintata in acelasi an, ,,dato-

3% Adina Nanu, Maestrii artei Romdnesti - Gh. Tattarescu, Editura de stat pentru literatura si arta,
Bucuresti, p. 6.

3 Joan Ovidiu Abrudan, Un model inedit de reprezentare a Sfintei Fecioare Maria cu pruncul in
iconografia roméneascd a secolului al XIX-lea, p. 10. Tn lucrarea Adinei Nanu (1955), vor regasi
numele de Nicolae Polcovnicul, p. 6.

40 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura roménescd in imagini, Ed
Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 142
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rita initiativei Episcopului Chesarie si stradaniei zugravului Nicolae Teodorescu”.
A pictat numeroase biserici din Bucuresti, Vrancea si Buzau. Este considerat
de specialisti unul din cei mai mari maestri in pictura bisericeasca, aflandu-se
la granita dintre pictura bisericeasca de sorginte bizantina si cea de influenta
occidentala, intrata n biserica tocmai prin cel mai mare discipol, nepotul sau,
Gheorghe Tattarescu.*

Fotografie realizatd de Anamaria Avram si Constantin lonescu.
Crucea de mormant a lui Nicolae Teodorescu, aflata la manastirea
Ciolanu. ,AICI ODIHNESTE ROBUL LUI D-ZEU, PITAR NICOLAE
TEODORESCU ZUGRAV, BUZEU SI SOTIA SA MARIEA”

Dat fiind faptul ca zugravii de subtire erau ,aproape toti iesiti din randurile
poporului”®, singurul reper din care sa invete tainele picturii bisericesti erau edi-
ficiile deja pictate de inaintasii lor; insa, in jurul anului ,,1805, fostul arhimandrit
Macarie al Mitropoliei”* va traduce din limba greaca o culegere despre ,,practica
picturii bizantine™® - o erminie ce ii va fi utila si lui Teodorescu pentru pregati-
rea elevilor sdi. Amprenta dascalului din tinerete (Matei Polcovnicul) se va face
resimtita cand Teodorescu decide implementarea in programul scolar si va incu-
raja pe elevii sa practice acest nou gen de pictura - tehnica portretului ca parte
de studiu elementar; ,in anii studentiei la Cdlddrusani i-a fost transmisd dragos-
tea pentru portret de cdtre Matei Polcovnicul”. ,Nicolae Teodorescu a consacrat,
in pictura bisericeasca din Muntenia, curentul realist pe care-l initiasera inainte

4 Gabriel Cocora, Episcopia Buzdului, o vatrd de spiritualitate si simtire romdneascd, Ed. Episcopiei
Buzaului, 1986, p. 362.

42 http://www.ziaruldevrancea.ro/educatie/41878-pictorul-nicolae-teodorescu-din-odobesti.html

4 Jaques Wertheimer Gika - Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 12

4 Ibidem.

4 Ibidem.
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dascalii sai, slujindu-l intr-o maniera care imbina stilului ,,rusesc” reprezentat de
Matei Polcovnicul cu cel occidental, ,,academist”, al lui Eustatie Altini. Pe langa
obligatia insusirii conceptiei iconografice rasaritene, le impunea elevilor sdi sa
studieze staruitor desenul, exercitiu care implica asimilarea de ,cunostinte ana-
tomice realiste fara de care nu se concepea un zugrav bun, prepararea culorilor
in tehnica traditionala, si portretul, pentru care seful scolii de zugravi de la Buzau
a avut, asa cum am amintit, o deosebita preocupare”.*® Cea mai mare parte din
lucrdrile sale, s-au pierdut in timp din neglijenta oamenilor. Mai avem fragmente
pe catapeteasma bisericii ,Sfanta Treime” de la Ratesti, iar ultimele fragmente
pictate de Nicolae Teodorescu in Vrancea au fost frescele bisericii-catacomba de
la Manastirea Brazi de langa Panciu. Acestea au fost acoperite cu ciment dupa
1989”4

Gheorghe Tattarescu

Nascutla 1818, Gh. Tattarescu (Foto. 12), invata de copil sa
manuiasca pensulele si culorile, dovedind iscusinta si maies-
trie. Crescut in spiritul artistic de catre unchiul sau Nicolae
Teodorescu, devine, la numai 9 ani, cel mai tanar ucenic din
atelierul ,parintelui” sau.

Considerat un talent promitator, obtine o bursa oferita
de episcopul Chesarie si pleaca la Roma pentru aprofunda-
rea studiilor in 1845.% ,indreptandu-se catre Accademia di
San Luca, Tattarescu va intra in contact cu mediu scolastic,
aureolat de o istorie seculara (...) tanarul Tattarescu, urmeaza treptele obligatorii
ale curriculum-ului academic, la capatul caruia va acumula datele esentiale de
techné, si o solida gramatica a meseriei (...).”*

»Pentru imbogatirea manierei si patrunderea tainelor mestesugului,
Tattarescu va exersa indelung in muzeele si galeriile din Roma si Florenta,
studiind desenul scolii toscane, dar si ,frumosul colorit” dupa ,tablourile vie-
nezilor”... consacrand o intreaga tipologie rafaeleasca, ,Sacrele familii” dupa
Veronese, Andreea del Sarto sau Rubens, ,Crucificarile” dupa Guido Reni,
»Madonele lui Murillo” (...). Atras de rafinamentul si eleganta lui Guido Reni,
Tattarescu imprumuta la randul sau unele inflexiuni manieriste tipologiilor
feminine.”®

4 Joan Ovidiu Abrudan, Un model inedit de reprezentare a Sfintei Fecioare Maria cu pruncul in
iconografia roméneascd a secolului al XIX-lea, p.11.

4" Valentin Musca, Ziarul de Vrancea, 2010.02.08. http://www.ziaruldevrancea.ro/educatie/41878-
pictorul-nicolae-teodorescu-din-odobesti.html

4 Adina Nanu, Gh. Tattarescu, Bucuresti, p. 6.

49 Cristina Panaite, Cuvint Tnainte in lucrarea Gh. M. Tattarescu 1818 si 1894, sub egida Primariei
Municipiului Bucuresti, Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti, Ed. Alcoor
EDIMPEXSRL, Nov. 1994, p. 9.

%0 Ibidem, p.10.
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Se presupune ca una din lucrarile comandate de episcopul Chesarie, ca ,ras-
plata” pentru studii ar fi fost o copie dupa lucrarea lui Guido Reni ,,Judith taind
capul lui Olofren” - lucrare de dimensiuni considerabile (1750 x 1250 mm), nesem-
nata si nedatata, executata ulei pe panza, aflata in Pavilionul palatului Episcopal
- 0 asemenea afirmatie este sustinuta si de Wertheimer-Ghika in ,Studii de arta”
1958 ,, (...) Apoi arata ca a expediat la 1 dec. 1846 doua tablouri in tara pentru
Chesarie << unul mai mare decat o icoana imparateasca, dupa cum ati poruncit,
si altul mai mic>>. Cel mai mare prezinta pe Judita taind capul lui Olofern (Foto.
13), copie dupa Guido Reni, cel mic Ecce Homo (Hristos batjocorit) copie dupa
Guercino, la care recomanda sa se puna << pervazuri simpli spre a putea vedea
mai bine efectul lor>> %

Trebuie mentionat ca de-a lungul carierei sale, Tattarescu are o productie
insemnata; a pictat impreuna cu ucenicii si discipolii sai peste 50 de biserici - con-
form Wertheimer-Ghika (1958). intr-o asemenea productie, si cu siguranta impre-
una cu un numar important de discipoli, acestia din urma au putut avea fie sin-
guri propria productie de icoanad, insa marcata de influenta stilistica a maestrului
sau poate chiar de penelul ,,corector” al acestuia. Si de aici este foarte posibil ca
aceste icoane sa fi ramas nesemnate si nedatate (o practica care s-a perpetuat
pana in a doua jumatate a sec. XIX, aceea de a nu semna pictura bisericeasca, ci
doar a fi mentionat numele pictorului in pisanie); icoanele nu aveau semnatura
decat foarte rar si cu referiri sarace asupra zugravului sau a anului de executie.

Ori, tocmai aceste posibile ,colaborari” maestru - ucenic, care nu au un
marcaj de autentificare, semnatura si datare, pentru balansarea unei atribuiri
chiar cu incertitudini si daca nu cu siguranta data de documente care sa ateste
o comanda ferma (autor, an sau semnatura de certificare a lucrarii), lasa posi-
bilitatea interpretarii, cum spuneam, din punct de vedere stilistic, a tehnicii si a
materialelor, a temeiiconografice, a formei si continutului si manierei de realizare
a picturii, a cromaticii si, nu in ultimul rand, a anatomiei artistice (evadarea de la
stilul bizantin la acela a maestrilor renascentisti, unde portretul este marcat de
expresivitate si reprezentarea fizionomiei in detaliu - ochi, nas, gura, fire de par,
de barba, forma, culoare si volum) (foto comparativ).

Evolutia lui Tattarescu de la scoala de la Buzau, cea de pictor de biserici, la
pictura academica, (aceasta va fi marcata de o productie consistenta care va sus-
cita interes de cercetare) se desfasoara pana la finalul vietii acestuia cand il rega-
sim ,tot intr-o scoala”, dar, de data aceasta, la care este chiar fondator (impre-
una cu Theodor Aman pune bazele formarii Academiei de Arte Frumoase de la
Bucuresti 1872%) - scoala pe care avea chiar sa o conduca intre anii 1891-1894.

' Jaques Wertheimer Gika - Studii de arta - Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane,
1971, p. 38.

®2 Raluca Tanasescu, Aura Popescu, Cristina Panaite - Gh. M. Tattarescu, Ed. ALCOR EDIMPEX SRL,
Noiembrie 1994, p. 20.
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Foto. 13
Judita tdind capul lui Olofern
Muzeul Episcopiei Buzau

Distrugerea patrimoniului - pierderea identitatii

Ne propunem sa aducem in evidenta arta religioasa, temele religioase, ridi-
cate si dezvoltate de catre maestri sau pictori ai secolului al XIX-lea - o productie
cantitativa si calitativa a unor mesteri necunoscuti, a unora foarte cunoscuti,
maestri ai artei romanesti, a caror lucrari rdman nesemnate si/sau necunoscute,
sau a unor maestri si mesteri care isi semneaza lucrarile, in special dupa ultimul
sfert al secolului XIX®, si punerea operelor in contextul istoriei artei, dar prin
prisma restauratorilor.

In contextul cercetérilor si elaborarii documentelor de restaurare, prin care
trebuie aduse argumente stiintifice cat mai ample referitoare la materiale, tehnici
etc., a aduce argument in vederea periodizarii si, de aici, a posibilelor atribuiri sau
confirmari a operelor sau a productiei unor artisti, maestri sau exponenti ai aca-
demismului, vor intari valoarea obiectului de arta restaurat prin cresterea valorii
atat din punct de vedere a materialitatii, cat si cea educativa, tocmai prin posibi-
litatea analizarii comparative a unor lucrari, lucrari ale aceluiasi autor in evolutia
sa, a unor lucrari comparative la nivelul unei scoli, zone istorice sau teritoriale.

Argumentele noastre se doresc a fi bazate pe cercetari si investigatii fizice,
chimice, biologice care sa confirme autenticitatea unor opere de arta. O foarte
buna cunoastere a tuturor elementelor de anamneza si a unei ,,foi de parcurs”®*
vor asigura o restaurare de cel maiinalt nivel si repunerea unei opere supusa pier-
derii, recuperarea ei in valentele culturale pe care le detine.

% Gh. Oprescu, op. cit., p. 12-19.
5 Note de curs lonescu Constantin, 18.03.2016.
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Studii de caz

Dezastrele naturale - cutremure, incendii, alunecari de teren - pot fi cauzele
unor distrugeri iremediabile, ale unor monumente sau valori de arta sau cult.
Ratesti

Manastirea Ratesti din Buzau - distrugere produsa de catastrofe naturale

»,Manastirea a fost inchisa, dupa ce in vara anului 2014, staretia, mai multe
chilii si biserica s-au surpat din cauza alunecarilor de teren provocate de ploile
abundente din ultimele luni.”>

Manastirea dateaza din secolul al XVI-lea, fiind initial un schit de calugari.
Ulterior, a devenit o manastire de maici, complexul arhitectural al manastirii
fiind inclus, din 2004, pe lista monumentelor istorice din judetul Buzau. ,,Prima
mentionare a Schitului din Ratesti se pastreaza din data de 6 mai 1634, cand
acesta este amintit intr-un act de danie al monahului Sofronie de Gomesti. Un
alt document care aminteste de Schitul Ratesti dateaza din 21 ianuarie 1652; in
acesta, mai multi barbati dau marturie despre faptul ca ,,mosia Ratesti apartine
lui Dragomir Capitanu”, printre care se numara si ,Damaschin calugarul, Daniil
calugarul si Popa Dumitru calugarul, vietuitori in schitul ctitorit de capitanul
Dragomir.”*

Imaginea bisericii manastirii Ratesti dupa dezastrul natural
http://ziarullumina.ro/rugaciune-neintrerupta-la-manastirea-ratesti-104765.html

Interiorul afostimbracatin fresca intre anii 1843-1844, pictura fiind executata
de Nicolae Teodorescu, ajutat de nepotul sau, Gheorghe Tattarescu. De la acesta

% Mediafax. Ro- http://www.mediafax.ro/social/manastirea-ratesti-din-buzau-grav-afectata-de-
alunecarile-de-teren-a-fost-inchisa-iar-calugaritele-evacuate-galerie-foto-12956423 - 22 lulie
2014.

% http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html - 25 lunie 2012
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din urma, din perioada cat a lucrat la Manastirea Ratesti, se mai pastreaza si azi,
in Muzeul Episcopiei Buzaului, o icoana cu doua fete ,,Sfanta Treime” si ,lubirea
lui Hristos”, precum si o alta, tot cu doua fete, ce reprezinta pe o fata pe ,,Sfintii
40 de Mucenici”, iar pe cealalta pe ,Sfintii Dimitrie si Gheorghe”. Din pictura lui
Nicolae Teodorescu se mai pastreaza astazi doar catapeteasma. Dupa cutremurul
din 1977, tot edificiul s-a fisurat, drept pentru care, intre anii 1978-1979, pictura a
fost din nou renovata.”’

I
Foto. 16 http://www.tvr.ro/despre-orfanii-migra-iei-si-potopul-de-la-rate-ti-la-dosar-
romanial2588.html#view https://www.youtube.com/watch?v=6S5SXobHSBE

5 http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html - 25 lunie 2012
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Foto. 18 Imagini cu pictura bisericii inainte de dezastru
http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html
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Foto. 19 Foto. 20

Detaliu pictura actual
http://www.ganduridinierusalim.com/video-sfarsit-de-lume-pentru-25-de-
calugarite-de-la-manastirea-buzoiana-ratesti-cladirea-se-darama-pe-ele/

Biserica din Craiesti, jud. Bacau - posibila pierdere cauzata de
necunoastere, neglijenta

T

Foto. 21 Imaginea bisericii “Sfintii Voievozi” Craiesti
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-
tattarescu-descoperite-intr-obiserica-dintr-un-catun-

1_5165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage

Preotul care slujeste la Biserica “Sfintii Voievozi” s-a apucat sa dea jos cata-
peteasma veche si sa o inlocuiasca cu alta nou-nouta, cu bani de la Primarie: ,,E
plina de carii si de mucegai. E veche, iaricoanele de pe ea sunt afumate. O dam jos
si punem alta noua!”, spunea el satenilor pe care ii [amurea cat de bine va arata
Sfanta Biserica atunci cand va fi gata. Dupa ce a fost scoasa vechea catapeteasma
si tinuta in pod mai bine de sase ani, s-a aflat - in cele din urma - ca aceasta are
valoare de patrimoniu si cd a fost pictata de renumitul pictor Gheorghe Tattarescu,
cel care la 1848 a imortalizat pe sevalet chipul lui Balcescu.®

% QOlimpiaFilip, Comoara ascunsain podul bisericii din satul bacduan Craiesti, 11 Aprilie 2013 http://
www.inainte.eu/2013/04/comoara-ascunsa-in-podul-bisericii-din-satul-bacauan-craiesti/
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Verdictul expertului Vasile Buzuloi, membru in comisia de pictura din cadrul
Patriarhiei Romane, a venit ca un trasnet: catapeteasma care sta de ani buni in
podul bisericii plina de praf dateaza de la 1870 si este obiect de patrimoniu. Este
penelul lui Gheorghe Tattarescu, unul dintre cei mai renumiti pictori de biserici
ai secolului al XIX-lea - Da. Fdrd dubii! Este Tattdrescu, cel care a avut o puternicd
scoald de picturd la Buzdu. Vechea catapeteasmd din Crdiesti este obiect de patrimo-
niu. Trebuie pusd inapoi! Sa nu o instrdinati, Doamne fereste! Valoarea sa este mai
mare de cateva ori comparativ cu orice catapeteasmd noud ati pune acum in loc.*

Foto. 23 Imaginile icoanelor atribuite lui Gh. Tattarescu si... ,salvate”
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-tattarescu-descoperite-intr-
obiserica-dintr-uncatuni_5165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage

% Olimpia Filip, Comoard ascunsd in podul bisericii din satul bdcduan Crdiesti, 11 Aprilie 2013 -
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-tattarescu-descoperite-intr-obiserica-
dintr-un-catun-15165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage
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Studiu comparativ

Icoanele impardtesti - parohia Ciorani, Vrancea

Partea noastra de cercetare asupra interventiei de restaurare pe unele din-
tre icoanele recuperate din podul parohiei Ciorani cu hramul ,,Sf. lerarh Nicolae”,
va sta sub semnul argumentarii stiintifice, a unor probabile atribuiri a autorului
acestor lucrari, ca apartinand ,,Scolii de pictura bisericeasca de la Buzau” aflate
sub coordonarea lui Nicolae Teodorescu sau chiar a nepotului acestuia, pictorul
Gheorghe Tattarescu. Putem spune cd este foarte probabil ca aceasta ,,productie”
sa fie realizata in perioada si in zona respectiva, unde autorii, mai sus mentionati,
au o activitate importanta.

Argumentam ca: dupa dimensiunile icoanelor, ele fac parte din registrul de
icoane imparatesti; alaturarea acestora, poate conduce la afirmatia ca: tdmpla,
iconostasul, in care au fost, montate acestea sa fie (fost) unul de dimensiuni
apreciabile si ca realizarea icoanelor imparatesti de catre o scoala sau un mester
(maestru) ne conduce la presupunerea ca biserica (parohia) si mai ales comandi-
tarul a fost unul important.

Conform pisaniei (Foto. 24), acest lacas de cult a suferit mai multe interventii
in timp - interventii de reconstruiri in urma cutremurelor si/sau ,infrumusetarii.”
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Foto. 24 Pisanie biserica Sf. Nicolae, Ciorani, Vrancea.

Similaritati cu pictura lui Tattarescu

Pornind de la tehnica de lucru, si anume pictura in ulei, putem aduce argu-
ment ca elementele anatomice, unde reprezentarea este de factura renascen-
tista, de punere in valoare a detaliului anatomic, atat cromatic, cat si volumic,
sunt diferite fata de pictura bizantina unde elementele anatomice ale perso-
najelor sunt reduse la reprezentarea spiritualitatii sfintilor si nu la caracterul
uman.

Este cunoscuta influenta scolii facute de Tattarescu in Italia si a intregii sale
productii de picturd, indiferent ca a fost una cu tema religioasa, istorica sau
portretistica, ea substituindu-se picturii academice. Formarea lui Tattarescu
este balansata de ucenicia facuta la unchiul sau care il va forma ca pictor, dar
desavarsirea sa se va produce odata cu studiile facute la Roma. Va deprinde si
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descoperi tehnica marilor maestri, fiindu-i de mare ajutor etapa cand a facut copii
dupa lucrarile acestora din aproape toate marile muzee europene. Addncirea sa
in lucrdrile uriasilor nemuritori ai picturii - ca Rafael, Rembrandt, Tizian - a facut
din Tattarescu un pionier in introducerea picturii realiste la noi.®°

Cand sustinem ca lucrari similare pot fi asemanate, comparate, discutate, si
facem referire la subiectul nostru de disertatie - icoana Sf. Nicolae, in special in
pictura de portret care, atat ca reflectare a anatomiei artistice, cat si al modu-
lui de reprezentare pe icoanele sau tablourile care poarta semnatura maestru-
lui, prezentarea grafica poate fi comparatd cu numeroasele portrete de maniera
renascentista si autentificate ca apartinand lui Tattarescu.

Putem aduce imagini similare ale unor lucrari aflate in proprietatea unor
muzee, in diverse etape de restaurare ale atelierului in care noi ne-am elaborat
lucrarea de disertatie, si unde, prin practica de peste 3500-4000 de ore care s-a
derulat in ciclul celor peste 3 ani de colaborare, cu o documentare fotografica
ampla, numerica si calitativa, am putut compara cateva zeci de lucrari cunos-
cute ca apartinand lui Gh. Tattarescu; am analizat diverse detalii similare din mai
multe puncte de vedere: al realizarii, al formei, al dimensiunii, cromaticii si al sti-
lului de valoratie.

Putem aduce asemanari cu cateva lucrari (al caror detaliu il comparam): fizi-
onomia fetei Judithei cu fata Maicii Domnului din setul icoanelor imparatesti de
la parohia Ciorani (Foto. 25-26)

Foto. 25 Foto. 26

mana Judithei apropiata ca format si constructie cu mana dreapta a Sf. Nicolae
din lucrarea noastra (Foto. 27-28)

80 Jacques Wertheimer-Ghika - Studii de artd.
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Foto. 27 Foto. 28

forma fetei lui Olofern cu portretele/autoportretele pictorului (Foto. 29-30)

Foto. 29 Foto. 30*

portretele unor batrani in comparatie cu lucrarea ,Monah batran” si cu portretul
lui Nicodim din Epitaful semnat si datat, Tattarescu 1872 (Foto. 31-38)

Foto. 31* Foto. 32*
Fotografiile cu * au fost preluate din Gh. M. Tattarescu, Cristina PANAITE s.a.,
1994 si Gheorghe Tattarescu, Jaques WERTHEIMER-GIKA, 1971.
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Foto. 33

Foto. 34 Foto. 35

Foto. 36 Foto. 37
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Foto. 38

icoana Maicii Domnului de la Manastirea Ciolanu, jud. Buzau, cu icoana Maicii
Domnului de la Parohia Ciorani, judetul Vrancea (Foto. 39-40)

1)

Foto. 39 Foto. 40

Reperele aratate nu sunt si nu le consideram exhaustive; cu siguranta ca cer-
cetarile viitoare care vor continua vor imbogati argumentativ si la nivelul descrie-
rilor, dar mai mult al reperelor de imagini, o activitate prodigioasa a unui maestru
roman.

Pot fi aduse similar numeroase alte imagini aflate in fototeca documentara a
atelierului, care, la randu-i poate fi imbogatita cu o cercetare de teren mai ampla
si de asemeni comparata cu imagini importante ale picturii marelui maestru,
aflate in colectii renumite.
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Concluzii si consideratii finale

Afirmam ca un bogat patrimoniu se afla depozitat in spatii improprii si de
cele mai multe ori, acest patrimoniu este neinventariat, neevaluat, obiectele indi-
viduale de arta care-l compun fiind destinate degradarilor evolutive pana la sta-
rea de colaps sau a pierderii irecuperabile.

Cert este cad interventiile de restaurare isi regasesc efortul nu intr-unul de tip
mercantil, ci tocmai, in menirea restauratorului de a salva si reda bunuri culturale
unei societati - o societate care ,vai, este tot mai delasatoare si pierzatoare” in
ceea ce priveste pastrarea unui patrimoniu cultural care de fapt nu este altceva
decat identitate nationala.
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REALIZAREA UNEI CAMERE DE CARANTINA LA
MUZEUL DE ARTA DIN TARGU JIU - PROIECT

THE EXECUTION A QUARANTINE ROOM AT
TARGU JIU ART MUSEUM - PROJECTS)

lon Catana’

Rezumat: Articolul prezintd etapele care vor fi parcurse in vederea realizarii
unei camere de carantind in care vor fi pdstrate piese culturale, tablori, icoane
si tapiserii, etapele fiind: tipodimensionare, proiectare, procurare materiale,
confectionare rafturi, asezare

Cuvinte cheie: Muzeul de Artd din Targu Jiu, proiect, camerd carantind, asezare

Abstarct: The article presents the steps will be taken in order to create a quaran-
tine room in that will be kept cultural pieces, icons and tapestries, the steps are:
design, materials procurement, manufacturing shelves, settlement

Keywords: Targu Jiu Art Museum, project, quarantine room, laying

Muzeul de Arta targujian a fost intemeiat in anul 1984 avand, initial, locatia in
sediul actualului Colegiu Comercial Virgil Madgearu din Targu Jiu.

Din aprilie 1993 a fost mutat in Parcul Central, in vila fostului dictator comu-
nist Nicolae Ceausescu (Foto. 1), amplasatd in apropierea operelor marelui
Constantin Brancusi.

in noua cladire, ridicata pentru o alta destinatie, s-a organizat un spatiu expo-
zitional permanent dispus pe doua nivele (parter si etaj) ce adaposteste icoane,
pictura, sculptura in lemn si marmura, xilogravuri si sticla.

Aceste bunuri culturale se esaloneaza temporal din secolul al XVII-lea si pana
in zilele noastre'.

La etaj, pe latura sudica, au fost dezafectate o baie si o uscatorie, organi-
zandu-se un depozit de bunuri culturale specifice unui muzeu de arta.

Conservator general, Muzeul Alexandru Stefulescu, Targu Jiu.
' lon Catana, Organizarea depozitului colectiei de picturd de la Muzeul de Artd din Térgu Jiu, Litua,
XI, Targu Jiu, 2006, p. 281-320.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXV1/2016, p. 211-214
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Alegerea spatiului de depozitare mai sus amintit a fost total eronat (Foto.
2-3), astfel s-a decis organizarea la parter a unui depozit eficient, conform cu
normele de conservare preventiva a bunurilor culturale (Foto. 4-5), (doar partial,
nefiind suficient spatiu intr-o sala, pentru toate lucrarile din patrimoniu).

Toate bune sifrumoase, realizarea depozitului a fost un succes pentru mine si
pentru Muzeul Gorjului, dar, exista si o latura negativa in ceea ce priveste lucrarile
din patrimoniul muzeului. O parte din acestea nu au fost conservate corespunza-
tor si au fost supuse degradarii.

22 de icoane de diferite dimensiuni, 6 tapiserii si un tablou sunt depozitate
pentru a fi izolate de restul obiectelor intr-o camera de 2,80 m latime, 4 m lun-
gime si 2,5 m inaltime (initial aici era proiectata o bucatarie).

Am decis un fel de tipodimensionare a obiectelor supuse depozitarii tempo-
rare, pana la rezolvarea restaurarii unora dintre ele, dupa caz.

Modul de asezare a obiectelor din camera de carantina

Icoanele (22 buc.) trebuie asezate in pozitia intins pe cea mai mare din laturile
sale, in pozitie de repaos.

M-am gandit la realizarea unor rafturi prevazute cu role tip sertar, blaturile
facute din tabla zincata de 0,5, iar pentru suport corniere in forma de L, de 2 cm.,
de dimensiuni apropiate cu celei mai mari dintre icoane.

Pentru tapiserii, care sunt pastrate rulat, va trebui sa realizez un suport fix de
dimensiunea celui mai mare.

lar pentru tabloul care are dimensiunea de 105/62 mm., vom realiza sertare
in pozitie verticala pentru acesta si pentru care vor mai trebui izolate.

Camera destinata pentru a fi caranting trebuie golita de obiecte (acestea
fiind mutate, tot in mod izolat, in alta parte pentru perioada executarii tipodi-
mensionarii mobilierului).

Pentru realizare trebuie procurate materiale (trebuie un proiect si o lista de
materiale).

Ca si la depozitul de icoane proiectarea si realizarea o fac impreuna cu cole-
gul meu lon Cernitoiu, nefiind nevoie de investitii suplimentare.

Depozitul carantind trebuie sa indeplineasca toate normele de conservare de
umiditate (50-65%), temperaturd (18-22°) lumind cdt si de pazd contra incendiilor.
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LISTA ILUSTRATIILOR

Foto. 1 Cladirea Muzeului de Arta, Targu Jiu.

Foto. 2-3 Spatiu de depozitare cu organizare necorespunzatoare, apartinand Muzeului de
Arta, situat la etajul cladirii.

Foto. 4-5 Spatiu de depozitare cu organizare corespunzatoare, apartinand Muzeului de
Arta, situat la parterul cladirii.
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