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RESTAURAREA S| CONSERVAREA UNUI
OBIECT DE VESTIMENTATIE - BLUZA - DE LA
SFARSITUL SEC. AL XIX-LEA, DIN COLECTIA

SECTIEI DE ISTORIE AMUZEULUI OLTENIEI

RESTORATION AND PRESERVATION OF AN OBJECT
CLOTHING - SHIRT - AT THE END OF XIX CENTURY, FROM THE
COLLECTION OF THE HISTORY SECTION, OLTENIA MUSEUM

Gingioveanu Sorela’

Rezumat: Aceastd lucrarea descrie etapele restaurdrii si conservdrii unei bluze
datand de la sfarsitul secolului al XIX-lea, apartindnd Sectiei de Istorie a Muzeului
Olteniei din Craiova. Din cauza stdrii avansate de degradare a matdsii, in procesul
de restaurare am combinat doud metode: metoda traditionald, o consolidare cu
ac si o metodd mai modernad, numitd de etansare la cald. Mentiondm cd aceastd
metodd este reversibild si nu afecteazd obiectul, in nici un fel.

Cuvinte cheie: bluza, sfarsitul sec. XIX, restaurare.

Abstract: This paper describe the stages of restoration and conservation of a
blouse dating from the end of the XIX-th Century, belonging to the History Section
of the Oltenia Museum from Craiova. Because of the advanced state of degrada-
tion of the silk, in the restoration process | combined two methods: the traditional
method, a consolidation with the needle, and a more modern method, called heat
sealing. | want to mention that this method is reversible and it doesn’t affect the
object, in any way.

Keywords: blouse, end of the XIX-th Century, restoration.

Degradarile suferite si starea de conservare a unor obiecte textile au pus
uneori mari probleme privind gasirea de metode bazate pe un studiu amanuntit
a cauzelor deteriorarii, a formelor de deteriorare precum si a materialelor folo-
site in procesul restaurarii, metode menite sa opreasca, sau cel putin sa inceti-
neasca acest proces nedorit. In conditii necorespunzatoare de pastrare, factorii

*

Expert restaurator textile, Muzeul Olteniei, Craiova.
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ambientali au generat deteriorari fizico-mecanice si chimice, au modificat struc-
tura fibrelor textile din care piesele au fost confectionate.

Obiectul care constituie tema acestei lucrari este un obiect de vestimentatie,
care a prezentat probleme complexe de conservare si restaurare deorece are in
componenta lui mai multe tipuri de tesaturi. Bluza este confectionata din matase
naturala, tesuta in razboi mecanic, cu imprimeuri florale incadrate in registre
verticale pe piepti si spate si orizontale la maneci. Registrele sunt intercalate de
dungi colorate in verde si mov.

Din cauza uzurii functionale si conditiilor de mediu, piesa prezinta un grad
avansat de uzura, prezentand pierderi mari de material, in special, in zona mane-
cilor, ciupituri cam pe toata suprafata, rupturi, pete pe toata suprafata, decolo-
rarea materialului. Galonul, care incadreaza pieptii si manecile, realizat din fir
metalic infasurat pe miez textil din bumbac, prezinta oxizi pe toata suprafata,
fibre flotante si desprinderi pe anumite zone. Captuseala este foarte murdara, cu
numeroase pete, descusuta si rupta pe zone mari.

Dupa dezasamblare, care a fost facuta cu mare atentie deoarece matasea
este foarte fragilizata si deshidratata, s-a trecut la procesul de conservare. Acesta
a constat in curatarea matasii cu o solutie de radix-saponaria prin tamponari
repetate pe un pat absorbant din hartie de filtru si finet, acesta fiind schimbat
destul de des pentru a nu pastra piesa mult timp in mediu umed, avand in vedere
gradul avansat de uzurd al matasii. Indepartarea spumantului s-a efectuat tot
prin tamponari repetate si schimbarea patului absorbant, in ultima baie am ada-
ugat acid acetic si glicerina (in concentratie foarte mica) pentru inviorarea si emo-
lierea matasii.

Captuseala este din bumbac si am conservat-o prin imersie in solutie de
detergent neionic, uscarea s-a facut in plan orizontal pe hartie de filtru, schim-
band destul de des acest pat absorbant.

Galonul a fost curatat cu o solutie de alcool etilic si apa distilata, iar uscarea
am facut-o cu hartie de filtru si curent de aer cald.

Pentru consolidare am folosit netex chimizat pe care l-am vopsit in culoarea
de baza a piesei, adica mov. Dupa croirea exacta a materialul am pus matasea
originala si am fixat cu termocauterul prin lipire. De mentionat ca deasupra mata-
sii am pus hartie siliconata pentru protectie. Dupa terminarea acestei operatii
am fixat totul de jur-imprejur cu fir de matase naturald, vopsita in culoare, prin
punctare, dar destul de rar, pentru a nu cauza matasii, care si asa este destul de
fragilizata.

Mai mentionam ca motivul decorativ al manecilor este din fir metalic apli-
cat si cusut manual, iar in spatele materialului, intre matase si captuseala, era
un strat de hartie care era rupt sau chiar prezenta lipsuri in unele locuri, aceasta
sustinand broderia manecilor. Pe aceasta am inlocuit-o cu hartie japoneza de
aceeasi finete si grosime cu cea originala prin lipire cu C.M.C., dupa care am pus
niste usoare prese pentru lipire.
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in zonele unde a lipsit matasea, am repictat motivul decorativ cu vopsea pen-
tru textile, evident dupa ce am efectuat unele teste siam urmarit in timp actiunea
lor. Subliniez ca si aceasta operatie este reversibila si nu afecteaza in nici un fel
integritatea sau sanatatea obiectului.

In restaurarea acestei piese am imbinat cele doud metode de restaurare,
cea traditionala, a consolidarii cu acul, si cea mai actuala, cea de lipire la cald.
Mentionez ca metoda de lipire este reversibila si nu afecteaza obiectul sub nici
o forma. Avand in vedere gradul avansat al degradarii si deshidratarii matasii,
am decis ca aceasta metoda este mai putin agresiva, deoarece prin intepare as fi
spart matasea care si asa era foarte fragilizata.

LISTA ILUSTRATIILOR

Foto. 1-2 Piesa inainte de restaurare.
Foto. 3-5 Detalii in timpul restaurarii.
Foto. 6-7 Piesa dupa restaurare.
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ARTEMISIAABSINTHIUM O PLANTA ENDEMICA
CU POTENTIAL ANTIBACTERIAN

ENDEMIC PLANT ARTEMISIA ABSINTHIUM WITH
A POTENTIAL ANTIBACTERIAL ACTIVITY

Luminita Roman?!, Anamaria Hosu?, Andreea Cristiana Vasiliu®,
Horatiu Roman?, Gheorghe Ciuca>, Grigore Mihaescu*

Rezumat: Spatiile inchise, umiditatea, temperatura ar constitui principalii factori
in dezvoltarea si multiplicarea bacteriilor degradatoare in lemn. Bacteriile cu efect
degradator sunt atdt Gram negative cét si Gram pozitive. Gdsirea unor solutii antibac-
teriene fard efect poluant asupra mediului inconjurdtor sau nociv asupra organismu-
[ui uman, este scopul acestei lucrdri. In acest sens extractul hidroetanolic din Artemisia
absinthium obtinut prin macerarea frunzelor uscate in raport de 1:3:7 a fost testat in
vitro pe tulpini bacteriene izolate din obiecte de lemn supuse procesului de degra-
dare. Analiza compusilor activi din extractul de Artemisia absinthium s-a realizat prin
metoda cromatograficd pe strat subtire. Rezultatele obtinute au valoare in scopul
explordrii calitatilor terapeutice si oportunitdti viitoare de cercetare in biotehnologii.

Cuvinte cheie: Artemisia absinthium, antibacterial activity

Abstract: Enclosed spaces, humidity, temperature would be key factors in the
development and multiplication of bacteria in degrading wood. Degrading bacte-
ria are so Gram negative and Gram positive. Finding some antibacterial solutions
without the polluting effect on the environment or harmful effect on the human
bodly, is the aim of this paper. For this purpose hydroethanolic extract of Artemisia
absinthium obtained by maceration of dried leaf in a ratio of 3:7 was tested in
vitro on bacterial strains isolated of the wooden objects be subject to degrada-
tion. Analysis of active compounds in the extract of A. absinthium was done by thin
layer chromatography method. The antibacterial activity of the extract ranged
between results obtained valuable therapeutic qualities and the purpose of future
exploring opportunities in biotechnology research.

Keywords: Artemisia absinthium, antibacterial activity

Faculty of Biology, University of Bucharest.
Faculty of Chemistry and Chemical Engineering Babes-Bolyai University of Cluj Napoca.
Social worker, Tower Hamlets, London, Great Britain.
Faculty of Geology and Geophysics, University of Bucharest.
Faculty of Electrical Engineering Bucharest.
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Introduction

Plants of the family Asteraceae (Anthemideae) are well known for their anti-
microbial activity. Originating in Eurasia and parts of North Africa, while have
seen a large spread due to the cultivation. Thus, plants as Achillea spp, Arctotis
auriculata Jacq., Eriocephalus africanus L. were reported as having antimicrobial
activity. A plant with a special importance in the antibacterial activity is Artremisia
absinthium SL (wormwood) [ Asghari et al., 2012]. Artemisia genus contains many
species due to highly developed polymorphism. Phenotypic plasticity and influ-
ence of the environment are factors contributing to the modification of parts of
the plant such as leaves, fruit or the plant height [Konowalik & Kreitschitz, 2012].
Artemisia comprises about 400 species, mostly spread in the north temperate
zone. In our country it is widespread especially in lowland areas. It is a special
plant that prefers calcareous ground. Depending on the species, the activity of
this plant has different targets for action. For example, Artemisia douglassiana
is used antifungal and antibacterial activity. This species was also used as a
topical bactericidal agent skin burns. Artemisia annua is known for antimalarial
properties, antibacterial, antioxidant and anticarcinogenic properties. In traditi-
onal medicine, A. aucheri Boiss is an herb with astringent, cleansing, antioxidant
and anti-parasitic drugs) [Gholamreza et. al., 2012]. Although the antimicrobial
activity of Artemisia absinthium has been reported since ancient times, but the
recipes studies were too few that can give them well deserved role in traditinal
medicine. In this paper we extrapolated the antibacterial activity of the extract
of A. absinthium against phytopathogenic such as for example Gram negative
or Gram positive bacteria which attack wood, contributing to the putrefaction.
Although the Gram positive and Gram negative pathogen bacteria for humans are
different to phytopatogens Gram positive and Gram negative, we used the same
plant extract to combat phytopathogens.

Materials and methods

A total of 9 Gram positive and Gram negative strains were isolated from
wooden objects located in the process of putrefaction. Identification of Bacillus
strains was performed using a kit of 20 tests validated in the literature, through
24 reactions. Identification galleries wells included in the well control to diffe-
rentiate between positive and negative reactions. Interpretation of the results
was made using computerized MCG program. The results were correlated 100%
with the kits obtained by Biomerieux 50CHB APl and API 20E. Reagents was using:
mineral oil (cod MID61h), reagents VPI, VPII (code MID61C/D) reagents nitrates A/B
(code MID61a / b) kovacs indole reagent (code MID61f). For the identification of
Gram negative bacteria we have used substrates and growing media needed to
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perform 12 biochemical parameters: the use of citrate and 5 other carbohydrates-
glucose, adonitol, arabinose, lactose, sorbitol, decarboxylati-

on of lysine and ornithine, detection of urease, deamination of phenylala-
nine, nitrate reduction production of H,S. Interpretation outcome endowment
was made according to the map.

Getting the extract from the leaves of A. absinthium,
antibacterial treating and analysis of major compounds

A. absinthium aerial parts were purchased from Botanical Garden Bucharest
and dried according of user regulations. To obtain the extract hidoetanolic, we
transformed 300 g of dried plant powder by a blender. The powder was distribu-
ted in a dark glass bottle, over which we poured 700 ml of a solution obtained
from 200 mL of distilled water and 500 mL of EtOH. Storage of the container was
in the dark at 4°C for 10 days, stirring every day. Finally the solution was placed
in a rotary evaporator for 10-15 minutes after which the supernatant was remo-
ved using a filter Watthmann no. 41. Finally was obtained the stock solution from
which dilutions were made.

In order to calculate MIC (minimum inhibitory concentration) we used sets
of sterile plates of plastic disposable containing 96 wells spread across 12 rows,
flat bottom and a capacity of approximately 300 pL. In each column to 2-12 we
dispensed at 100uL of BHI medium (nutrient broth) and in the first column, we
assigned 180 ml of medium. In the first wells column we pipetted 20 pL stock solu-
tion and we was mixed with 180 ml of medium after we took the dropper 100 pL
mixes and we pipetted in the next column, repeating the same mixing operation
and extraction of 100 yL mixes, to column 10, after which be discarded the 100 pL
mixes. In the last two columns do not pipette plant extract. After this step, in each
wells column to 1-11is distributed with 20 pL bacterial suspension in AFS adjusted
to 0.5 McFarland, last column (12) represents the negative control. Finally, the pla-
tes are placed in the incubator at 37°C for 24 hours. CMI was established macro-
scopic, as the last concentration at which there was no appearance of microbial
growth or turbidity appearance environment. For greater accuracy, we made read
at 620 nm spectrophotometrics absorbance.

Quantitative analysis of antibacterial compounds from hydroethanolic
extract of A. absinthium by spectophotometric method

For measure antioxidant activity we used ABTS assay, method based on elec-
tron transfer reactions with an established method of Re et. of 1999. The ability
to capture free radicals hydroethanolic extract of A. absinthium we was evaluated
by measuring at 734 nm the absorbance of the sample treated with radical cation
ABTS™. The cation radical cation ABTS* was obtained from the reaction of 8 mM
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ABTS (2,2-azino-bis-3-ethylbenzothiazoline-6-sulfonic acid) and 3 mM of potas-
sium bisulfate K25208 in a ratio of 1:1 (v / v). The solution was stored for 24 hours
in the dark at 25° C. For the spectrophotometric assay, 3 ml of ABTS™* and 20 pL
extract were mixed and we was measured the absorbance at 734 nm at intervals
of time. The absorbance at each time point was corrected with a blank ABTS. To
change the ABTS assay, the ABTS solution was diluted with ethanol to yield an
absorbance between 0.8 - 0.9 at 734 nm within 20 minutes. For calibration we
was used the ascorbic acid in concentrations of 50 to 250 pg / ml.

In order to calculate the total content of phenol, 1.5 ml of Folin-Ciocalteu
reagent (0.2 mol/l) were added to 0.3 ml of suitably diluted extract of the plant
with distilled water. The reaction mixture was allowed to react for 5 minutes and
then added 1.2 mL of 0.7 mol/l Na2CO3. Absorbance was measured at 760 nm. A
calibration curve was obtained using gallic acid 0 -100 mg/mL and was used to
calculate the total phenolic content of the extract

Results and discussions

Chemical analysis of the hydroethanolic extract of A. absinthium

Total phenolic content galic acid (mg GA /g extract), flavonoid content of
rutin (mg R/g extract) and antioxidant capacity expressed in terms of ascorbic
acid equivalents (mg AA/g extract) were calculated and recorded in table 1.

Table 1. Chemical analysis of the hydroethanolic extract of A. absinthium

Sample Total antioxidant ca- | Total phenolic content Flavonoid content
pacity (mg AA /g) (mg GA/ g) (mgR/g)
A. absinthium 351 2.16 15.55

In table 2 shows the values of MCl read at an absorbance of 620 nm for Gram
negativ bacteria which showed resistance to all antibiotics tested.

Table 2. Absorbance value of UFC corresponding hydroethanolic concentration of the
hydroethanolic extract of A. absinthium

CFU (observed at 620 nm)

Conce.ntr.of Bacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Pseudo- | Pseudo- | Pseudo-
A.absinthium | suptilis | subtilis | subtilis | subtilis pumilus | pumilus | monas | monas | monas

2111 41. 2511. 2911. 31l 161. syringae | syringae | syringae
11111 8l 21111.

500 pg/ml 0.1311 | 0.099 | 0.089 0.179 0.107 0.096 | 0.087 | 0.064 | 0.094
250 pg/ml 0.112 0.069 0.071 0.095 | 0.086 | 0.056 | 0.067 | 0.057 | 0.059
125 pg/ml 0.068 | 0.087 | 0.079 | 0.049 | 0.076 0.051 0.121 0.051 0.063

62.5 pg/ml 0.089 | 0.096 | 0.097 | 0.058 | 0.083 | 0.068 | 0.149 | 0.089 | 0.096
31.25pg/ml 0.102 0.110 0.111 0.078 | 0.095 | 0.097 | 0.198 0.129 0.131
15.625ug/ml 0.171 0.161 0.213 | 0.097 | 0.167 0174 | 0.209 | 0.183 0.159
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CFU (observed at 620 nm)

Concentrof | gacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Bacillus | Pseudo- | Pseudo- | Pseudo-
A.absinthium | suptilis | subtilis | subtilis | subtilis | pumilus | pumilus | monas | monas | monas
211 4. 2511 2911 31l 161. syringae | syringae | syringae
17111 81l 21111.

7.831pg/ml 0.173 0.112 0.121 0.259 | 0.271 0.169 | 0.328 | 0.478 | 0.149
3.90 pg/ml 0.256 | 0.478 | 0.499 | 0.287 | 0.296 | 0.375 | 0.427 | 0.309 | 0.375
1.953pg/ml 0.397 | 0.499 | 0.621 0.31 0.379 | 0.399 | 0.357 | 0.391 0.401
0.976pg/ml 0.411 0.587 | 0.714 | 0.375 | 0.487 | 0.439 | 0.524 | 0.549 | 0.523

M* (without 0.597 0.589 | 0.609 0.578 0.586 0.594 0.593 0.592 0.592
extract)
M- (without 0.049 | 70.046 | 0.046 | 0.048 0.047 | 0.045 | 0.048 | 0.045 | 0.048
bacterial ino-
culum)

Abbreviations: CFU = Colony Forming Units

Figure 1is a diagrammatic represented to antibacterial activity of hydroeha-
nolic extract of Artemisia absinthium against Gram negative and Gram positive
phytopathogens.
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Figure 1. Effect of hydroethanolic extract of A. absinthium
against phytopathogenic bacteria.

The calculation of MCI (Minimum Inhibitory Concentration) through dilution
method in 96 well plates with the liquid medium showed values between 62.5
and 500?g/ mL for hydroethanolic extracts of A. absinthium.
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CONCLUSIONS

The antibacterial activity of hydroethanolic extracts of A. absinthium against
phytopathogenic bacteria can be attributed to the high specificity of the compo-
unds to bind to constituents of the bacterial cell wall and blocking the outflow
pump. The ease of purchasing of this plant, low cost, innocuous environment
addition high antibacterial activity would be of particularimportance in its use in
the future as a reliable source in protecting of wood objects subjected bacterial
degradation.
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ELEMENTE DECORATIVE ALE INSTALATIILOR
DE INCALZIRE. CAHLE DE SOBA DIN SECOLELE
XVII-XVIII. ETAPE DE RESTAURARE

DECORATIVE ELEMENTS OF THE HEATING SYSTEMS. STOVE TILES
FROM THE CENTURIES XVII-XVIII. STAGES OF RESTORATION

Daniela lamandi’

Rezumat: in anul 2015, ca urmare a demardrii etapelor de restaurare a Palatului
Brancovenesc de la Potlogi, se impunea alegerea unor piese din colectiile muzeu-
lui, in scopul de a reliefa atmosfera medievald existentd in palat in acele vremuri.
Din colectia de ceramicd arheologicd au fost selectate sase cahle-placd, dintre
care doud sunt smdltuite si ale cdror etape de restaurare fac subiectul acestui
articol.

Cuvinte cheie: restaurare, consolidare, reconstituire, plombare, integrare
cromaticd.

Abstract: In 2015, as a result of starting the restoration stages of the Brancovan
Palace from Potlogi, the choosing of some pieces from the museum’s colections
was necessary, in order to emphasize the mediaeval atmosphere that existed in
those times in the palace. For this, six plate- stove tiles were selected from the
archaeological ceramics collection, among which two are glazed and their stages
of restoration represent the subject of this article.

Keywords: restoration, consolidation, reconstitution, filing, chromatic integration.

in urma efectuarii lucrarilor de degajare realizate pe strada Calea Domneasca
nr. 189 din Targoviste, in anii 1934-1937, a fost descoperit un numar mare de piese
ceramice, in stare fragmentara sau intregibile, printre care si cele doua cahle-
placa smaltuite, ale caror etape de restaurare vor fi prezentate in cele ce urmeaza.
Tipologic, ele seinscriu in categoria cahlelor-placa cu fata patrata sau dreptunghiu-
lara, fiind obtinuta cu ajutorul tiparului, prevazute cu rumpa pentru fixarea in pere-
tele sobei. Elemente decorative sunt in relief, iar smaltul acestora este policrom.

Expert restaurator, Complexul National Muzeal Curtea Domneascd, Targoviste
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Potrivit consemnarilor oferite de doamna Maria-Venera Radulescu’, cahlele
medievale decorau instalatiile de incalzire existente in palatele voievodale,
resedintele boieresti, castele, casele orasenilor, anexele manastiresti, cetati sau
chiar in unele locuinte din mediul rural, reprezentédnd o preocupare a societatii
medievale romanesti pentru confort si armonia ambientului. Atunci cand sunt
rezultatul unei comenzi speciale, teracotele din secolul al XVIlI-lea, sunt realizate
intr-o forma artistica deosebita, manifestand aceleasi caracteristici ca si sculp-
tura in lemn sau piatra din secolul respectiv. in aceasta perioadd ornamentica
se imbogateste cu motive florale si vegetale precum: laleaua, acantul, vrejuri ce
descriu in miscarile lor linii meandrice din care se dezvolta intr-un echilibru deco-
rativ. Influenta Renasterii si mai tarziu a Barocului se face simtita, dar contopita,
in stilul propriu al artei muntenesti, astfel ca, repertoriul decorativ al principale-
lor genuri de arta este folosit si la ornamentarea cahlelor?.

Solicitarea privind restaurarea acestor cahle a venit in urma selectarii pie-
selor ce dateaza din secolele XVII - XVIII, care fac parte din colectia de ceramica
arheologica a institutiei noastre muzeale, acestea fiind alese pentru a fi etalate in
cadrul expozitiei permanente a Palatului Brancovenesc de la Potlogi. Deoarece
cahlele aveau o stare precara de conservare, necesitand interventii ample de
restaurare, s-a impus includerea acestora pe lista prioritatilor.

1. CAHLA - PLACA. Cahla este de forma patrata (25 x 25 cm), cu rama - chenar
constituita din nervuri succesive (in numar de cinci), dispuse in trepte, avand in
zona centrala un medalion circular, concav, decorat cu bustul unui tanar imberb
(copil), redat din profil, spre stanga, care are pe cap o caschetad, iar in jurul gatu-
lui un guler mare plisat. Medalionul este inconjurat de un decor vegetal stilizat®.
Smaltul este unul policrom, in nuante de alb-verzui pentru bust si elementele
vegetale, iar fondul este verde - galbui.

Acest tip de teracote smaltuite si decorate cu portrete erau plasate in partea
superioara a instalatiei de incalzire, iar dispunerea acestora in algoritmul sobei se
faceatinand cont de orientarea profilului personajului. Pentru realizarea tiparului
acestei teracote, mesterul a fost influentat de moda europeana a epocii, respectiv
de elementele tributare Renasterii.

Cahla - placa era intr-o stare fragmentara (trei fragmente). S-a pastrat 55%
din piesa originara, pe verso avea produsi de ardere (negru de fum), iar pe fata
erau depuneri superficiale de praf. Elementele decorative in relief prezentau exfo-
lieri partiale ale stratului de smalt (Foto. 1).

' Maria-VeneraRadulescu, ,,G - K’ O MONOGRAMA DIN SECOLUL al XVil-lea AASOCIATIEI MESTERILOR
CAHLARI DIN BRASOV, in Muzeul National de Istorie a Romaniei, XV/2003, Bucuresti, p. 54.

2 Maria-Venera Radulescu, Cahle cu reprezentdri heraldice descoperite la Campulung Muscel
JAcvila bicefald”, in ARGESSIS. Studii si comunicari. Seria Istorie, 10/2001, Pitesti, p. 124.

3 Nicolae Constantinescu, P. Diaconescu, V. Radulescu, Tdrgoviste Resedintd Voievodald 1400-
1700, Cercetadri arheologice (1961-1986), Editura Cetatea de Scaun, Targoviste, 2009, p. 134.
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Operatiunile de conservare si de restaurare efectuate

Prima etapa a constat din curdatarea umeda a cahlei, realizata prin imersia
fragmentelor in baie de apa cu detergent tensioactiv C 2000, avand concentratia
de 5%*. Dupa etapa de uscare libera, a urmat operatiunea de consolidare struc-
turald, piesa fiind impregnata cu rasina Paraloid B72, de 7%, solubilizata in
acetat de etil. La lipirea fragmentelor ceramice s-a folosit aceeasi rasina, avand
concentratia de 70%?°. Paraloidul B72 este un copolimer de metacrilat de etil si
acrilat de metil, respectiv o rasina termoplastica, de duritate mijlocie, insensibila
la lumina, solubila in solventi organici (toluen, xilen, acetone)®.

Pentru reconstituirea formei si a decorului din zonele lipsa, suprafata partii
originale a fost amprentata cu ceara de modelaj, iar in mulajul obtinut s-a turnat
chit Ceresit 33 in amestec cu ipsos de modelaj (3/2 parti). Pentru reconstituirea
decorului in relief de pe suprafetele nou create, s-a folosit instrumentarul adec-
vat (bisturie, spatule fine, dalti), cu ajutorul caruia s-a obtinut finisarea, in deta-
liu, a elementelor decorative. Etapa finala de restaurare a constat din integrarea
cromatica a portiunii reconstituite, la care s-au folosit culori tempera si culori
Ceramica pentru obtinerea smaltului la rece.

2. CAHLA DE CORONAMENT. Aceastd teracotd (19,5 x 17) era amplasata la
partea superioara a sobei, ca si coronament, avand in registrul superior un brauin
torsada. Motivul decorativ consta din doua flori de lalea, al caror contur este sub-
liniat de perle mici. Sub lalele se afla un sir de cinci buline proeminente. Smaltul
aplicat este de culoare verde deschis spre alb verzui pentru flori, brun pentru brau
si buline si in diverse nuante de verde pentru fond”. In colectia C.N.M.C.D. din
Targoviste se pastreaza doua piese identice ca decor si culori de smalt, insa cea-
lalta a fost descoperita in timpul cercetarilor arheologice din anul 1961, realizate
la Curtea Domneasca in subsolul Palatului Domnesc.®

Pentru secolul al XVlI-lea, laleaua reprezenta un motiv ornamental des intal-
nit in locuintele voievodale, conferind un ambient aparte prin armonia si lumina
emanate.

Cahla era intr-o stare fragmentara. Fragmentele, in numar de doua, au
fost lipite anterior cu acetat de polivinil, reprezentand 50% din piesa originara.
Aceasta prezenta exfolieri de smalt pe suprafete restranse, iar pe verso existau
depuneri superficiale de sol.

4 D.lamandi, F. G. Petrica, Ceramicd si metal in context arheologic. Etapele de restaurare aplicate
unor piese medievale, in Sargetia. Acta Musei Devensis, /2014, Deva, p. 457.

5 D. lamandi, F. G. Petrica, A. Scarlatescu, MEDIAEVAL STOVE TILES WITH EMBOSSED
ORNAMENT. RESTORATION STAGES THROUGH DIFFERENCED METHODS, in Brukenthal. Acta Musei,
X. 4, 2015, Sibiu, p. 632.

¢ Olimpia Coman - Sipeanu, Marius Coman - Sipeanu, Restaurarea iconostasului bisericii
episcopale de la Curtea de Arges — Un pas important in actiunea de salvare a artei ecleziastice din
Romdnia, in CIBINIUM, 1990-2000, Edit. Astra Museum, Sibiu, 2000, p. 266.

” N. Constantinescu, P. Diaconescu, V. Radulescu, op. cit., p. 136.

8 Ibidem, p.135.
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Operatiunile de conservare si de restaurare efectuate

Ca si in cazul primei cahle prezentate mai sus, operatiunile de interventie
directa s-au desfasurat parcurgand aceleasi etape, respectiv: curatarea umeda,
consolidarea structurald, lipirea fragmentelor, la realizarea cdrora s-au folosit
materiale si substante in concentratii similare. Pentru reconstituirea formei si a
decorului in portiunea lacunara, s-a realizat un mulaj din plastilina Maimeri cu
care s-a amprentat suprafata partii originare. Mulajul astfel obtinut a fost fixat in
zona lipsa a cahlei, dupa care s-a trecut la turnarea in forma a chitului Ceresit 33
in amestec cu ipsos de modelaj (3/2 parti). Cea mai mare provocare a reprezen-
tat-o reconstituirea elementelor decorative in relief, dar mai ales a torsadei, deoa-
rece amprentarea iti ofera o imagine “in oglinda”, nu una rasturnata. De exem-
plu, siragul de perle amplasate in partea stanga a lalelei, trebuie redat in partea
dreapta a lalelei adaugate, iar torsada are o grosime mai mare in partea stanga
si una mai mica in partea dreapta, ceea ce face ca prin turnarea chitului in mulaj
sa obtinem o imagine distorsionatd. Din acest motiv, amprenta mulajului sufera
mici modificari privind detaliile elementelor decorative. Mai exact, elementele a
caror pozitionare in amprenta nu este una corecta sunt obturate, ulterior fiind
corect realizate dupa obtinerea patului din ipsos, parcurgand mai multe etape de
plombare/finisare, pentru care se foloseste instrumentarul adecvat (dalti, bistu-
rie, spatule fine). O abordare similara a fost aplicata pentru restaurarea torsadei
unei cahle-placa ce apartine colectiei de ceramica arheologica a C.N.M.C.D. din
Targoviste, piesa care a participat in anul 1997, la Salonul National de Restaurare
de la Braso\®. Etapa finald de restaurare a constat din integrarea cromatica a
portiunilor reconstituite, la care s-au folosit culori tempera si culori Ceramica,
pentru obtinerea nuantelor de smalt cat mai apropiate de cele ale cahlei.

Prin prisma celor mai sus mentionate, interventiile realizate pentru aceste
piese au presupus parcurgerea etapelor standard de restaurare, operatiuni care
au redat cahlelor integritatea, rezistenta, valoarea istorica si artistica, oferind
posibilitatea etalari lor la Salonul National de Restaurare, organizat de Muzeul
Olteniei din Craiova in anul 2015. in prezent, cahlele se afld expuse in cadrul
expozitiei permanente a Palatului Brancovenesc de la Potlogi, judetul Dambovita.
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CONSERVAREA 351 RESTAURAREA MATERIALULUI
DESCOPERIT IN COMUNA MANESTI DIN
JUDETUL DAMBOVITA IN ANUL 2016

PRESERVATION AND RESTORATION OF MATERIAL FOUND
IN TOWN MANESTI FROM COUNTY DAMBOVITA 2016

Daniela lamandi’, Cristina Elena Posching’, Stefan Mocan’

Rezumat: in luna februarie a anului 2016, colectiile Complexului National Muzeal
sCurtea Domneascd” din Targoviste s-au imbogdtit cu un impresionant mate-
rial descoperit de cdtre doi amatori in pddurea din comuna Mdnesti, judetul
Démbovita. In urma parcurgerii etapelor de conservarea si restaurarea s-a ajuns
la salvarea unui numdr de 7048 monede din argint din secolele XVIII-XIX, precum si
vasele ceramice, in numdr de trei, in care s-a pdstrat tezaurul.

Cuvinte cheie: restaurare, consolidare, reconstituire, plombare, integrare

cromaticd.

Abstract: In February 2016, an impressive material discovered by two amateurs
in the forest of the Mdnesti commune, Da@mbovita County was added to the collec-
tions of The National Museal Complex ,,The Royal Court” of Targoviste. After com-
pleting the restoration and conservation stages 7048 silver coins from the 18th and
19th centuries were recovered, as well as 3 ceramic vases, in which the treasure
was kept.

Keywords: restoration, consolidation, reconstitution, filing, chromatic integration.

Pasiunea pentru descoperirea obiectelor din metal cu ajutorul detectoare-
lor a dus la identificarea in ziua de 16 februarie a anului 2016, a unui impresio-
nant tezaur monetar precum si vasele ceramice, fragmentate, in care monedele
s-au pastrat. Materialul dateaza din secolele XVII-XIX, si a fost descoperit de catre
domnii Florin Kiritescu (fotograf) si Daniel Matei (avocat), intr-o padure de pe
raza comunei Manesti, judetul Dambovita. In urmatoarea zi tezaurul a fost predat
Complexului National Muzeal ,,Curtea Domneasca” din Targoviste, in prezenta
domnului Gheorghe Olteanu, director adjunct si arheolog (Foto. 1). Supus fiind

*  Expert restaurator, Complexul National Muzeal Curtea Domneascad, Targoviste
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unei inventarieri de catre membri comisiei de specialitate, materialul a fost iden-
tificat si consemnatintr-un proces-verbal, rezultatul fiind urmatorul: un numar de
6630 monede din argint (intr-o pondere mare intregi, altele fiind fragmentate si
intr-o pondere mai mica fragmentare, multe prezentau 1-2 perforatii), mai multe
fragmente ceramice ce apartineau unor oale de capacitate mica, fragmente tex-
tile gasite pe fundul vaselor precum si bucati textile de dimensiuni mici (tip sacu-
let), care aveau rol de pastrare si de transport a monedelor (Foto. 2).

La momentul intrarii in laborator, tezaurul se prezenta ca un amalgam de
materiale intercalate (monede, textile, fragmente ceramice, sol), iar la partea
inferioara a oalelor inca se mai pastra panza textila peste care erau suprapuse
monedele. Din punct de vedere a starii de conservare s-au constatat urmatoarele
aspecte: monedele prezentau produsi de coroziune, fragmentele textile au suferit
o pronuntata degradare, acestea aveau incorporate depuneri de pamant, saruri
si produsi de coroziune ai argintului, iar fragmentele ceramice erau acoperite cu
pamant.

In prima etapa s-a realizat separarea materialului pe categorii de produse
(Foto. 2): monede, fragmentele textile si fragmente ceramice. S-a intervenit ime-
diat asupra celor doua categorii din urma, pentru a preveni pierderea necontro-
latd a continutului de apa existent in structura lor. in marea majoritate a cazurilor,
materialele organice sau anorganice care au fost descoperite in pamant au sufe-
rit importante forme de degradare, iar deteriorarea acestora a depins de natura
solului in care au fost gasite, de umiditatea si concentratia in saruri ale acestuia'.

Informatiile oferite de literatura de specialitate precizeaza faptul ca textilele
arheologice pot fi conservate datorita prezentei sarurilor metalice ale argintului
si cuprului care, odata ce au acoperit tesatura, actioneaza ca agenti biocizi, inhi-
band degradarea microbiologica?, fapt care vine sa justifice modul de pastrare a
fragmentelor textile ce fac subiectul articolului de fata.

Pentru a indeparta depunerile grosiere existente pe materialele textile, aces-
tea au fost imersate in baie de apa distilata, urmata de scufundarea lor in solu-
tie de Complexon Il - 2%?3, incalzita la o temperatura de 50°C pentru a permite
indepartarea sarurilor de cupru (Foto. 7). Dupa efectuarea bailor repetate cu apa
distilata, fragmentele textile au fost in totalitate curdtate, uscarea acestora fiind
realizata prin pozitionarea lor intre hartii de filtru (Foto. 8) .

La randul lor, fragmentele ceramice au fost supuse curatarii prin periere sub
jet de apa, etapa urmata de uscarea si consolidarea lor prin imersie in solutie
de Paraloid B72, 5%, diluat in acetat de etil. A urmat identificarea fragmente-
lor care apartineau fiecarui vas in parte, dupa lipirea carora s-au obtinut trei

' Doina Hendre Biro, Aspecte privind restaurarea unei textile arheologice, in Buletinul Cercurilor
Stiintifice Studentesti. Arheologie-Istorie, 1995, Alba-lulia, p. 127.

2 Carmen Marian, Posibilitdti de degradare si de conservare ale textilelor arheologice provenite din
medii diferite de inhumare, in PEUCE, XlII, 2000, Tulcea, p. 252.

3 Doina Hendre Biro, op. cit., p. 128.
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vase ceramice, de dimensiuni diferite (Foto. 9). Intrucat din suprafata originala
a oalelor lipseau zone in proportii de 20 pana la 40%, reconstituirea acestora
a fost realizata folosind chitul Ceresit 33 in amestec cu ipsosul de modelaj (2:3
parti). Oala mijlocie (inaltime: 12 cm, diametrul maxim: 10,5 cm) prezinta ca ele-
mente de decor linii concentrice de culoare alba, amplasate in imediata apro-
piere a buzei, acesta fiind singura dintre cele trei oale care are toarta (Foto. 10).
Zonele plombate au fost integrate cromatic cu culori tempera pe baza de apa
(Foto. 11).

Intrucat monedele reprezintd ponderea cea mai mare a materialului desco-
perit In comuna Manesti, conservarea acestora a necesitat un timp indelungat de
lucru, deoarece starea lor indica o accentuata fragilitate determinata de actiunea
factorilor mediului din sol, de altfel, favorizata si de dimensiunile reduse ale aces-
tora (diametru 10 -14 mm/grosime 1 - 0,4 mm). Pentru a fi pastrate in siguranta,
monedele au fost trimise la depozitul colectiei de numismatica, grupate pe pungi
~ tip minigrip cu cate 1000 de monede. in urma unei atente evaludri, realizata
de doamna Irina Cristina, doctor, muzeograf in cadrul institutiei noastre muze-
ale, s-au obtinut informatii clare privind continutul tezaurului. Mai exact, acesta
contine:

I. 20 kreuzer, Maria Theresia (1740-1780), Austria, an de emitere: 1764, 6, 20
gr., 28 mm, evaluare aproximativa;

. 3 kreuzer, Francisc |, Austria, 1815,1,76 gr., 19 mm;

ll. 40 Para (1 kurus), din argint, 39 mm, 18 gr. Cel mai probabil, a fost emisa
de sultanul Mustafa Ill, (1757-1774, A. H. 1171-1187), la Islambol, in anul Hegirei
1171, adica in 1758, seria 83.

IV. Tezaurului contine si un numar de 7048 piese de o para emise in a doua
jumatate a secolului al XVlll-lea si in prima jumatate a secolului al XIX-lea. Au
fost identificate si monede emise de sultanul Mustafa IV, in 1808-1809. Trebuie
precizat faptul ca piesele de 1 Para au o compozitie cu putin argint, un diametru
cuprins intre 10-14 mm si o greutate ce variaza intre 0,1si 0,4 grame. Ca si in cazul
altor descoperiri‘, o mare parte dintre monedele subdivizionare sunt perforate,
ceea ce presupune ca acestea au fost purtate in salba, restul fiind folosite pentru
tranzactii comerciale cotidiene.

Monedele au fost confectionate prin stantare, din argint. Este cunoscut fap-
tul ca argintul este un material moale, iar pentru confectionarea monedelor in
compozitia materialului se adauga un aliaj. Exceptand cele trei monede mari,
toate celelalte erau acoperite cu produsi de coroziune, unele fiind lipite intre
ele. Tratamentul chimic la care au fost supuse monedele a constat din imersia
acestora in baie de Complexon Il (sarea disodica a acidului etilen, diaminotetra
acetic-Na H,EDTA), avand concentratia de 37,2 g/l sare, in apa distilata si cu un

4 Gheorghe Dumitoaia, Semnaldri de piese arheologice, numismatice si cu semnificatie istoricd din
colectii particulare confiscate si descoperiri facute cu ajutorul detectorului de metale, in MEMORIA
ANTIQUITATIS XXIX-XXX, Piatra Neamt, 2014, p. 463 (430-482).
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pH =10, valoare la care s-a ajuns prin adaugare de solutie tampon?, care contine
un amestec din acetat de amoniu (54 g), 350 ml amoniac, cu rolul de a aduce
pH-ul la valoarea 4-5 (prin dizolvarea complexonului Il in apa deionizata), la
valoarea 10 si a-l mentine constant® (Foto. 3). Dupa etapa de curatare chimica,
monedele intregi si cele fragmentare (cdrora le lipsesc mici portiuni din supra-
fatd) au fost supuse curatarii mecanice prin periere cu batonul din fibra de sticla,
Ccu care s-a reusit indepartarea totala a produsilor de coroziune (Foto. 4). Pentru
cele aflate in stare fragmentata, curatarea s-a limitat doar la stergerea superfi-
ciala a suprafetelor cu un tampon de vata imbibata cu alcool etilic, pozitionat
fiind pe un bastoncinii. Deoarece monedele au diametrul cuprins intre 10-14 mm,
suprafata acestora a fost stearsa cu panza textila moale, umezita cu alcool, dupa
care a urmat uscarea lor pe hartie de filtru.

Etapa finala a interventiei directe asupra monedelor a constat din acoperi-
rea lor cu o pelicula subtire de lac Incral 44, 10%, solubilizat in acetat de butil,
obtinand astfel o impermeabilitate fata de valorile microclimatului mediului de
pastrare, respectiv in scopul de a proteja piesele si a nu permite accesul agentilor
corozivi la suprafata metalului (Foto. 5). Fiecare moneda a fost pusa intr-o punga
din plastic tip minigrip, a carei transparenta permite vizualizarea si studierea
piesei fara a fi manipulata direct (Foto. 6). Desi lacul Incral 44 este recomandat
pentru consolidarea obiectelor din bronz, dupa o perioada indelungata de testari
cu acest material asupra obiectelor din argint si chiar din fier arheologic, putem
argumenta faptul ca acest produs, daca este solubilizat in acetat de butil, pre-
zinta o serie de avantaje precum: impiedica aparitia oxidarii obiectelor din fier si
nu modifica cromatic obiectele din argint, asa precum se intampla cu celalalte
produse folosite in acest scop.

Dupa o perioada de trei luni de zile s-a incheiat procesul de conservare si
de restaurare a materialului descoperit la Manesti, rezultand un numar de trei
vase ceramice, trei fragmente textile, de tesaturi diferite si un numar de 7048
monede din argint. Recuperarea acestui impresionant tezaur monetar a dus
la imbogatirea substantiala a colectiei de numismatica, a carui valoare isto-
rica este cu precadere sustinuta de prezenta celor trei monede mari (3 Kreitari,
20 Kreitari, 40 parale). Interventiile de restaurare, aplicate prompt, utilizdnd
metode relativ usor de pus in practica si care nu implica un instrumentar sofisti-
cat, au permis atat salvarea pieselor, cat si posibilitatea valorificarii lor stiintifice
si expozitionale.

® Maria Mitu, Restaurarea si conservarea tezaurului monetar descoperit la Timisoara, Str. 9 Mai,
in anul 2006, in ANALELE BANATULUI, S.N., ARHEOLOGIE - ISTORIE, XV, 2007, Timisoara, p. 355.
(355-358).

& Ibidem, p. 356.
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Foto. 1
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Foto. 2
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Foto. 9
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COMPLEXITATEA INTERVENTIILOR DE
RESTAURARE EFECTUATE ASUPRA UNEI
LAZI DE ZESTRE PICTATA, 1852

COMPLEXITY RESTORATION WORK CARRIED OUT ON
AN CHESTS OF DRAWERS PAINTED IN 1852

Daniela lamandi’,Andrei Scarlatescu’,
Cristina Elena Poschina

Rezumat: In colectia de mobilier etnografic a institutiei noastre muzeale, se afld
cateva piese de mobild realizate de mesterii din Transilvania: doud ldzi pictate,
cinci dulapuri tip coltar, trei scaune, o bancd si o etajerd. Frumusetea stilului si
ornamentele spectaculoase au innobilat lemnul, géndit incd de la inceput sa fie
functional si estetic. Aceste argumente ne-au determinat sd gdsim solutii pentru a
le restaura si a le expune intr-o expozitie tematicd.

Cuvinte cheie: restaurare, consolidare, reconstituire, plombare, integrare
cromaticd

Abstract: In the ethnographic furniture collection of our institution there are a few
pieces of furniture manufactured by the craftsmen from Transylvania: two painted
chests, five hanging cupboards (for corner), three stools, a bench and a wall rack.
The beauty of the style and spectacular painted decoration ennobled the wood of
the object designed from the very beginning to be functional and aesthetic. These
arguments determined us to find solutions to restore them and display them into
a thematic exhibition

Keywords: restoration, consolidation, reconstitution, filing, chromatic integration

in articolul de fata dorim s prezentdm una dintre putinele piese de mobilier
de provenienta transilvana (saseasca) existente in colectia de mobilier etnogra-
fic a Complexului National Muzeal ,,Curtea Domneasca” din Targoviste. Starea
de conservare precara a piesei ne-a determinat sa o includem pe lista prioritara
a obiectelor care necesitau operatiuni de conservare si restaurare in regim de
urgenta.

Expert restaurator, Complexul National Muzeal Curtea Domneascd, Targoviste.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 43-56
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Lada de zestre a fost lucrata in anul 1852, intr-un atelier tamplaresc din
Transilvania, ale carei ornamente de pe fetele laterale sunt simple, raportate la
stilul ornamental al fetei centrale. Mesterul popular nu insista prea mult asupra
lor, acoperind pur si simplu suprafata cu desene liniare, fara prea mari pretentii'.
Decoratia acestui tip de lada este realizata de obicei prin pictarea ornamentelor,
caracteristica a influentelor ordsenesti, a transferului de inventar mobiliar de la
oras spre sat.

Piesa de mobilier are o forma paralelipipedica, este prevazuta cu capac, doua
balamale, incuietoare metalica - belciug, fiind decorata cu trei benzi metalice pe
fata si alte patru elemente metalice dispuse pe colturile capacului lazii, realizate
prin decupare mecanica cu dalta. Din punct de vedere constructiv, acesteia ii sunt
caracteristice imbinarile de tip coadd de randunicd, fixate cu cuie din lemn si din
fier (Foto. 1).

Lazile sasesti sunt executate in mod frecvent din esente de rasinoase si/sau
tei, cu imbinari caracteristice tamplaresti, cu rama colorata in rosu la partea infe-
rioara a corpului [azii si la capac, avand un decor pictat pe intreaga suprafata vizi-
bila2. Tn cazul azii care face subiectul acestui articol, pe capac si pe cele doua
laturi ale acesteia, elementele de decor pictat constau din linii ondulate liber,
de culoare albastra, care se intretaie pe un fond unitar, verde. In zona centrala
a capacului este pictat un medalion floral, de asemenea linear. Pe fatada, pe un
fond verde inchis, in zona mediana, sus, se afla o draperie cu doua falduri ample,
sustinute de cate un snur dublu. Sub faldurile draperiei este pictata o ghirlanda
de flori (lalele, lacramioare, trandafiri, margarete, liliac s. a.) si inscriptia anului
1852. 1n partile laterale ale fatadei se afl3 cate un buchet cu aceleasi elemente flo-
rale. In interior, capacul este decorat cu mai multe inflorescente, ce sugereaza un
buchet de liliac, alternand culorile de rosu si galben pe un fond alb-galbui. Gama
cromatica a intregului decor pictat contine urmatoarele culori: alb, galben, tonuri
de rosu, tonuri de albastru, tonuri de brun, negru.

De o mare varietate sunt elementele metalice ale lazii, care sunt atat ele-
mente functionale (balamale si incuietoare) cat si decorative (trei benzi metalice,
care pornesc de pe fatada traversand frontonul pictat, fiind indoite sub panoul
inferior; patru elemente metalice dispuse in colturile capacului [azii si opt coltare
metalice indoite pe colturile laterale ale acesteia, toate fiind executate prin decu-
pare si traforare.

Din punct de vedere al starii de conservare, piesa prezenta o serie de degra-
dari care au afectat atat structura din lemn cat si decorul pictat. Pe intreaga
suprafata, lada a acumulat, de-a lungul timpului, depozite de murdarie ade-
renta, praf, panze de pdianjen, pete de grasime, ceara etc. Aspectul lemnului este

' Tancred Banateanu, Ldzi populare roménesti. Mestesugul si arta lddarilor, in CIBINIUM, Sibiu,
1967-1968, p. 390.

2 Constantin Stefan lonescu, Lada de zestre pictatd din Oltenia - Investigare si restaurare, in
MATCONS, Craiova, 2013, p. 78.
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imbatranit si patat pe spatele si fundul lazii. Fluctuatiile de umiditate au amplifi-
cat fenomenul de degradare a piesei prin producerea de crapaturi, contrageri si
desprinderi ale elementelor aplicate. Partile componente distantate si montajele
inegale (din cauza contragerilor diferite), cat si diminuarea proprietatilor adezi-
vilor, au facut ca o parte din elementele si fragmentele constitutive sa lipseasca,
iar altele sa fie dezlipite. Toate aceste cauze au determinat aparitia urmatoarelor
tipuri de degradari:

- crapaturi in structura capacului lazii;

- zgarieturi, lovituri si zone ample de eroziune pe intreaga suprafata pictata;

- lipsa unei sipci profilate din partea inferioara a piesei;

- uzura functionala, intalnita in zona de inchidere a capacului, la bordurile
inferioare si la bordurile panoului capacului (Foto. 2).

Referitor la starea de conservare a elementelor metalice, acestea prezentau
un strat generalizat de coroziune, deformari, portiuni lipsa ale elementelor de
decor precum si depozite de murdarie, praf, panze de paianjen (Foto. 6).

La nivelul stratului pictural lada prezenta urmatoarele forme de degradare:
din cauza diferentelor de umiditate si a stratului pictural fragilizat, au aparut
numeroase zone lacunare, cu vizibilitate la suport, cu pierderi masive de strat
pictural (Foto. 3).

Etapele de restaurare efectuate asupra piesei

Pentru a avea un control asupra stratului pictural, prima operatiune a constat
din consolidarea acestuia in zonele de exfoliere, prin aplicarea foitei japoneze si a
cleiului de peste 8%, urmata de presarea foitei la cald® (Foto. 4). Elementele meta-
lice tensionate si usor detasabile au fost scoase, indreptate, curatate mecanic,
dupa care li s-au aplicat mai multe straturi de Fertan, convertor de rugina, ultimul
strat determinand patinarea pieselor. Portiunile lipsa ale elementelor metalice au
fost reconstituite din tabla neagra, decupata si ambutisata la fel ca partea origi-
nara (Foto. 7).

O ala operatiune a constat din curatarea fizico-mecanica a suportului din
lemn nepictat, efectuate prin tamponari locale cu apa distilata si detergent C
2000, in alternanta cu curatari pe suprafete mai extinse precum spatele, fundul si
interiorul [azii, unde s-au folosit perii cu par natural. O etapa destul de complexa a
reprezentat-o curatarea stratului pictural, unde, selectiv, s-au folosit comprese cu
solutie, continand apa, alcool si amoniac, aplicate timp de 3-5 minute (Foto. 4),
diferentiat, in functie de grosimea, compozitia si de rezistenta stratului de mur-
darie aderenta (Foto. 5).

Integrarea cromatica s-a realizat pe zonele lacunare, folosind culori pe baza
de apa. in cAmpul picturii originare (zonele lacunare), reconstituirea elementelor

3 Anca Pripon, Restaurarea [dzii de zestre din colectia Complexului National Muzeal “Astra” Sibiu.
Problematica repictdrilor, in CIBINIUM, 2012, p. 252.
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decorative a fost realizata prin tehnica rittoco, tinand cont si de diferentele cro-
matice si tonale, cauzate de deprecierile fizico-chimice ale stratului de culoare
(Foto. 8).

Intrucat la partea inferioara a corpului l3zii lipsea sipca profilata, s-a optat
pentru realizarea alteia noi, confectionatd manual dupa modelul originar.
Acesteia i s-a aplicat un strat de grund din carbonat de calciu, avand ca liant clei
de peste, care, dupa finisare, a fost integrat cromatic cu culori de apa. Deoarece
si la celelalte sipci profilate existau pierderi partiale ale structurii lemnoase, pro-
vocate, probabil, unor lovituri cu corpuri dure, s-a trecut la plombarea acestora
cu chit de lemn Tinweiss, polizat si integrat cromatic la culoarea locala (Foto. 9).

Ca o masura de protectie, intreaga suprafata pictata a lazii a fost impregnata
cu un strat de rasina Paraloid B72, solubilizata in acetat de etil, 5% si aplicata prin
pensulare, in doua straturi si la intervale diferite de timp (Foto. 10).

Finalizarea etapelor de conservare si restaurare aplicata lazii de zestre permit
valorificarea expozitionala a acesteia, cu atat mai mult cu cat lada reprezinta pri-
mul element al amenajarii interioare a locuintei din care s-au dezvoltat ulterior
celelalte tipuri de mobilier. Restaurarea acesteia reprezinta o premiera la nivelul
institutiei noastre si o reusita a departamentului de conservare si restaurare, fina-
lizata dupa o perioada de doua luni.
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. 5a-5d Aspectul lazii dupa etapele de curatare.

. 6a-6¢ Elementele metalice dupa detasarea lor de corpul lazii.

. 7 Elementele metalice dupa curatare si completarea partilor lipsa.
. 8 Reconstituirea elementelor decorative prin tehnica rittoco.

.9 Lada de zestre dupa etapa de integrare cromatica si de chituire
.10 Lada de zestre dupa restaurare.
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Foto.1b

Foto. 1d
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Foto. 1f
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Foto. 3a Foto. 3b
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Foto. 6a

Foto. 6b Foto. 6¢
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Foto. 8
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Foto. 10



VAS DIN BRONZ DESCOPERIT IN
ZONA SARMIZEGETUSA REGIA.
RESTAURARE, CONSERVARE

BRONZE VESSEL DISCOVERED IN THE AREA
SARMIZEGETUSA. RESTORATION, CONSERVATION

loana Popitiu’

Rezumat: Lucrarea de fatd face referire la restaurarea si conservarea unui obiect
de bronz descoperit in urma sdpdturilor efectuate ilegal de cdtre cdutdtorii de
comoriin zona cetdtilor dacice.

Cuvinte cheie: restaurare, conservare, tratament, integrare cromaticd

Abstract:The present paper aims to present the restoration and preservation of a
bronze object discovered during illegal excavation carried aut by treasure hunters
in the Dacian fortresses area.

Keywords: restoration, conservation, treatment, chromatic integration

in urma sapaturilor ilegale efectuate de catre cautatorii de comori in zona
cetatilor dacice, au fost descoperite o serie de obiecte de patrimoniu, recuperate
ulterior de autoritati. Printre acestea se afla si un obiect din bronz - cana, intrat
de ceva timp in inventarul Muzeului Civilizatie Dacice si Romane din Deva. Acesta
constituie subiectul lucrarii de fata.

Vasul este din bronz si se afla printre obiectele datate in epoca imperiala,
in sec I-Il d. Hr., iar dupa forma si stil constituie un import italic provenit pro-
babil dintr-un atelier din Campania. Acesta se inscrie in seria vaselor de bronz
italice ajunse pe teritoriul Regatului dac inaintea de cucerirea romana. Cele mai
multe au fost descoperite in asezarile si cetatile concentrate in jurul capitalei
Sarmizegetusa Regia.

Obiectul este o cana inalta, cu corpul zvelt, usor bombat, fundul este concav,
buza evazata, sub ea existand trei caneluri. Toarta este suprainaltata, fiind deco-
rata uniform. Ea este prinsa de buza vasului, terminandu-se in capete de pasare

*

Expert restaurator, Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane, Deva, popitiuioana@yahoo.ro

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 57-62
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stilizate. In partea inferioard unde toarta este fixata pe diametrul maxim al vasului
se afla un cap barbos cu mustata, gura deschisa, sugerand o figurd asemanatoare
mastilor de teatru. Un canal strabate toarta pe lungime, iar de o parte si de alta se
afla incizii oblice. Decorul tortii este completat de o proeminenta aflata pe inalti-
mea maxima'.

Starea de conservare a obiectului a depins foarte mult de natura solului in
care acesta a zacut precum si de natura si de compozitia sa. Avem de a face cu
produsi de coroziune ai aliajului de cupru? care au afectat integritatea peretilor,
facandu-i friabili, iar in unele locuri pilele galvanice formate au distrus in intre-
gime metalul. Cuprul este un element care va fi oxidat de oxigenul prezent in
sol, oxidarea avand loc prin difuzarea cuprului din interiorul aliajului in afara.
Acest lucru se intampla la partea inferioara a vasului, unde in proportie de 20%
din perete lipseste cu desavarsire. Degradarea dezvoltata in interior si exterior,
formand pete de coroziune activa, a condus la compromiterea stabilitatii vasu-
lui®. De asemenea, bioxidul de carbon din sol in interactiune cu ionii de cupru
formeaza carbonatul bazic de cupru, un produs de coroziune prezent. intreaga
suprafata a obiectului prezinta depuneri minerale, mecanice, dispuse neuni-
form. Pe peretele exterior, in locul unde toarta a fost desprinsa accidental, se
observa urme de la o interventie empirica, probabil o incercare de lipire cu
staniu.

Ininteriorul vasului, pe o inltime de cca. 2 cm, se vad urme de la o substanta
organica de culoare verde care prin incalzire a format o pelicula uniforma pe fun-
dul vasului. Inaltimea vasului este de 18,6 cm, diametrul maxim 10,4 cm, diame-
trul buzei 6,5 cm, diametrul fundului 5,7 cm.

in urma analizelor si a investigatiilor facute si a identificarii produsilor de
coroziune precum si a unor teste de curatire*, am stabilit si aplicat un flux de
restaurare care implica: degresare, curatare mecanica uscata, curatare chimica
umeda, neutralizare, completarea portiunilor lipsa, integrare cromatica, conser-
vare finala prin peliculizare.

Prima etapa, degresarea, s-a efectuat cu un solvent organic, respectiv alcool
etilic. A urmat spalarea cu un detergent neionic pentru indepartarea urmelor de
sol, de murdarie si de resturi vegetale, urmata de perieri succesive cu perii cu fir
de plastic. Operatia s-a incheiat cu neutralizarea cu apa distilata si uscarea la
temperatura camerei. Curatirea chimica am stabilit sa o efectuez cu Complexon
Il la pH-10 si solutie tampon, fiind o solutie netoxica, necoroziva si controlabila.
Cunoscand faptul ca randamentul de curatare a baii de Complexon Ill are loc la
valoarea maxima de 70 grade Celsius, am procedat la incalzirea solutiei, agitand-
0 permanent, pentru ca reactia de complexare sa aiba loc in toata masa. Dupa

' Bodo 2010, p. 27-28.

2 Nenitescu 1988, p. 102.

3 Plenderleith 1996, p. 23-25
4 Mourey 1998, p. 22
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acest tratament piesa a fost neutralizata, verificandu-se apa de spalare, apoi
piesa a fost uscata cu alcool etilic.

Avand in vedere ca din peretele vasului lipseste o portiune destul de mare,
am efectuat completarea cu rasina epoxidica in care am introdus fibra de sticla
pentru stabilitatea si rezistenta completarii. Finisarea eventualelor denivelari au
fost efectuate cu smirghel. Toarta a fost lipita cu adeziv. Dupa integrarea croma-
tica a completarii, piesa a fost conservata prin peliculizare cu Paraloid B72, 5% in
toluen®.
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®  Stambolov 1984, p. 67-80.
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CLASIC SI MODERN IN RESTAURAREA SI
CONSERVAREA PATRIMONIULUI CULTURAL
ROMANESC DIN MATERIAL ANORGANIC

CLASSIC AND MODERN IN RESTORING AND PRESERVING
ROMANIAN HERITAGE CULTURAL OF INORGANIC MATERIAL

Petronela Fotea’

Rezumat: Aceastd cercetare stiintificd este un omagiu adus specialistilor din
domeniul de activitate al conservdrii si restaurdrii in Romdnia. Este o paraleld
intre clasic si modern domeniul protejdrii patrimoniului cultural mobil.

Cuvinte cheie: salvator al patrimoniului, restaurare conservativd, restaurare
integrativd, siltan, fertan, fibuld, catarama.

Abstract: This research is a tribute to the professionals of conservation and resto-
ration activity in Romania. There is a parallel between classic and modern in the
field of cultural heritage protection cell.

Keywords: savior of heritage, restoration conservative, restoration integrative,
siltan, FERTAN, brooch, buckle.

Inca de lainceput as vrea sa fac un Laudatio pentru colectivul de restauratori
pe care Romania i-a avut si nu numai. Acesta este atat pentru cei care au fost,
cat si pentru cei care inca rezista in laboratoarele patriei mai mult sau mai putin
dotate si amenajate conform standardelor la care Romania s-a aliniat inca din
2003. De-a lungul vremii in cadrul acestor laboratoare au activat specialisti care
s-au incapatanat cu toate vicisitudinile vietii economice si sociale sa activeze si
sa trudeasca pentru aceasta activitate, dar sa nu-i uitam pe aceia, restauratori-
specialisti, care au cedat si au parasit cu voia lor aceasta activitate.

A practica profesia de salvator al patrimoniului implica cunostinte din varii
domenii, abilitatea justului echilibru in aprecierea unei situatii, in studiul fiecarui
caz, in rezolvarea fenomenelor sau situatiilor inedite ivite pe durata interventiilor
sau in elaborarea de noi proceduri. Se lucreaza cu materia, deci aceasta trebuie

Expert restaurator, Muzeul National al Taranului Roman, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 63-78
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cunoscuta. Toate interventiile de restaurare trebuie sa porneasca de la starea de
degradare a bunului respectiv, analizand factorii care au contribuit la starea de
conservare prezentad, sa se ia in calcul cele mai bune metode si tratamente, care
sa confere stabilitate materialelor componente, sa conserve mesajul istoric si
documentar si sa asigure permanenta artefactului.

Referitor la metodologia restaurarii mi-as permite urmatoarea intrebare:
restaurare conservativa sau integrativa? Dar, este stiut faptul ca restaurarea con-
servativd este acea restaurare ce isi propune stabilizarea proceselor de degradare
si pastrarea obiectului in forma in care a ajuns la momentul efectuarii lucrarilor
de restaurare-conservare, in timp ce restaurarea integrativd reprezinta acea resta-
urare care poate merge pana acolo incat intre aspectul initial al bunului cultural
degradat si aspectul final al acestuia diferenta sa fie impresionanta. Asemenea
activitate face din restaurare un veritabil act de creatie asupra unui bun cultural
care a renascut in forma de inceput. Dupa parerea mea, optiunea intre restaura-
rea integrativa si cea conservativa este o chestiune de cazuistica, orice generali-
zare fiind exclusa pentru acest domeniu.

Mergand pe firul istoriei, dupa o cercetare mai aprofundata am realizat ca
principiile restaurarii sunt neschimbate de patruzeci de ani, metodologia inter-
ventiei nicicum, in schimb aparatura si materialele de interventie sunt diferite.
Trebuie sa recunosc ca vina nu o poarta specialistul. Daca in anii 1985 in labora-
toarele de restaurare metale ca si convertor de rugina se folosea Siltan, un pro-
dus romanesc al Institutului de Cercetare si Proiectare pentru Electrotehnica din
Bucuresti, astazi se foloseste Fertan, produs de firma CTS, Italia.

O alta categorie de materiale folosite in restaurarea suportului anorganic
sunt rasinile epoxidice. Si aici sunt diferente de producator. De exemplu in anii
1985-1990 se folosea rasina epoxi Siba. Dupa 1995, deoarece aceasta a iesit de pe
piata, s-a folosit gama Araldite. O alta gama de rasina care s-a folosit si inainte si
se gaseste si acum este Araldite Ay 103, fluida si cu polimerizare la 24 de ore.

Pe langa evolutia materialelor si aparaturii, as vrea sa o includ si pe aceea a
pregatirii si perfectionarii teoretice. in cadrul universitatilor au aparut facultati de
profil, care se ocupa cu pregatirea nu numai teoretica, dar si practica a viitorilor
specialisti in salvarea patrimoniului, iar rezultatele acestor universitati au ince-
put sa apara nu demult. Astfel, au fost realizate lucrari de licenta, de dizertatie si
de doctorat cu teme privind protejarea patrimoniului. La programele de licenta,
master si doctorat au fost incluse subiecte de curs cum ar fi: Teoria Restaurdrii,
Istoria si Studiul materialelor componente din Patrimoniul National, Fizicd aplicatd
pe patrimoniu, Chimie aplicatd patrimoniului, iar exemplele pot continua.

De ce trebuie sa stie un restaurator despre toate astea? Este just, deoarece
acesta intervine pe materie, dar si informatia istorica.

De exemplu, in sec. X-XIII, s-a intalnit acel fenomen in care mestesugul se
reducea la cel de prelucrare a metalului si se realiza in cadrul aceluiasi bordei, de
acelasi mester sau grup de mesteri. Ornamentarea obiectelor din argint pana in
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sec. al XIV-lea este preponderent o ornamentatie antica. Ea prezinta reminiscente
din arta bizantina si islamica, iar legatura tot mai mare cu Constantinopolul si cu
Occidentul a lasat o amprenta complexa in ceea ce priveste arta ornamentarii:
motive vegetale realist concepute, medalioane heraldice (Gogosu - Mehedinti)'.
Zestrea domnitelor si fetelor de boieri trebuia sa cantareasca greu in bijuterii
cu pietre pretioase. De multe ori in fuga din fata dusmanilor, acestia lasau averi
insemnate: este cazul lui Petru Cercel si Constantin Brancoveanu. Cel mai cunos-
cut atelier din aceasta perioada de la sud de Carpati a fost cel de la Campulung.
Acum era cunoscuta tehnica filigranului si a emailarii. Marea majoritate a obiecte-
lor erau comandate tocmai pentru a arata luxul vremii?. Arta metalelor pretioase
in secolul al XVII-lea, ca si in secolele precedente, este practicata cu precadere in
Transilvania si in special in mediul sasesc, iar demnitarii tarilor romane raman
principalii comanditari ai acestora®. Lucrarile pieselor in metal se conformeaza
cu predilectiile impuse de epoca, si aici fiind reluat programul decorativ pe care il
intalnim in arta prelucrarii lemnului si pietrei. Acum este perioada cand numarul
mestesugarilor creste, iar marea majoritate a atelierelor se afld in incinta manas-
tirilor si a oraselor care incep sa se dezvolte simtitor. Tot in acest perimetru incep
sa se dezvolte si breslele specializate, care au avut o forma incipienta in sec. al
XIV-lea.

in sec. al XVlll-lea apar mesterii sezonieri, care se ocupau cu diferite reparatii.
Printre obiectele confectionate de mesterii argintari erau cele de uz casnic, de
cult sau obiectele de podoaba. Fiecare curte domneasca avea cate un argintar, iar
Constantin Brancoveanu a angajat argintari din Transilvania. In jurul anului 1853
se constata in targuri un declin a celor din zona deluroasa, in inflorirea celor din
campie, iar cu timpul acestea au luat numele mestesugului practicat de locuitori®.
Odata cu dezvoltarea breslelor are loc separarea mestesugarilor de cei care fac
extractia minereului, iar continuatorii au fost tiganii zldtari. Obiectele realizate
de acestia au o valoare artistica deosebita atat prin tehnica executiei cat si prin
ornamentare, facand dovada unei remarcabile puteri de creatie. Prima atestare
a zlatarilor bucuresteni apare in 15 mai 1626 pe timpul lui Mihnea Turcitul®. In sec.
al XVll-lea erau 20 de zlatari in Bucuresti printre care Gheorghe zlatarul, Nicula si
Mavrodin zlatarul, Radul zlatarul, lorga zlatarul, Dumitru zlatarul®. Acestia locu-
iau Tn mahalaua Zldtari in Bucuresti, aveau o biserica cu hramul ,Adormirea” in
1669, care din 1705 odata cu refacerea de catre Mihai Cantacuzino devine biserica
Zldatari. Acestia dispuneau de locuri de case, erau deci avuti, iar in documente

Razvan Theodorescu, Istoria artei medievale minore in Romdnia, Editura Meridiane, 1979, p. 99.
Corina Nicolescu, Arta metalelor pretioase, Editura Meridiane, 1973, p. 23.

Simion V, Romanian Metalwork. Bucharest, Meridiane Publisching House, 1990, p. 102.

Giurescu C. Constantin, Istoria Romdnilor - din cele mai vechi timpuri pdnd astdzi, Editura
Albatros, 1971, p. 347.

Idem, p. 77.

& Ibidem.

E S N R



66 | PetronELA FoTeA

apar ca facand schimburi ,imobiliare””. Bogatia zlatarilor este amintita si de
N. lorga, care aminteste de o anume sotie a lui Panait Argintarul care lasa testa-
ment o pravalie cu doua case si o cdmara in mahalaua Scortarilor pe locul manas-
tirii Spiridon Vechi®. In aceasta perioada mesterii executau la comanda obiectele
cu materialul comanditarului sau retopeau obiecte degradate. Printre noile teh-
nici aplicate in mestesugul argintului se numara si poleirea acestuia, pe la 1855,
de un anume Vasary, pe cale electro-chimica®. Ornamentarea obiectelor este cam
asemanatoare secolului trecut si anume obiectele sunt stantate, perforate sau
ajurate, iar in ceea ce priveste confectionarea, acestea sunt turnate™.

Odata cu dezvoltarea mestesugurilor, societatea contemporana demon-
streaza avantul pe care aceasta o ia in aceasta perioada: de la economia naturala
la dezvoltarea schimbului de marfuri, ducand astfel, asa cum am vazut mai sus,
la dezvoltarea asezarilor omenesti. Daca inceputurile au fost de tip familial, in
secolele XIX si XX se lucreaza in cadrul unor asociatii si federatii. Astfel, la ince-
putul sec. al XIX-lea numarul mesterilor din Tara Romaneasca creste si avem in
Bucuresti un numar de 31, Targoviste 2, Pitesti 1, iar numarul mesterilor cu ate-
lier era: Bucuresti 67, Craiova 9, Pitesti 2, Ploiesti 3, Braila 2, Targu Jiu, Calarasi,
Campulung si Rm. Valcea cate 1". Acum se lucreaza atat pentru comanda, cat si
pentru piata. Tendinta spre o artd internationald de la inceputul secolului al XIX-
lea ne poarta spre o diversitate de stiluri, renovarea motivelor antice si clasice,
impuse de stangacia modernizdrii. Podoabele impresioneaza mai mult prin can-
titatea metalului folosit, abundenta si stralucirea pietrelor scumpe, dar nu si prin
maiestrie, gust si finete. Moda devine universald, ea apartine tuturor popoarelor,
promoveaza un stil compus, definit de imbinarea unor elemente decorative din
Europa, Orient, Africa, America.

In anumite perioade, podoaba nu putea fi consideratd un simplu accesoriu
de infrumusetare, ci un mijloc esential de expresie, identificare a pozitiei soci-
ale si a situatiei materiale, in deplina corespundere cu o trasatura psihologica
a naturii umane - cea de a se impodobi pentru a fi observat, remarcat si apre-
ciat corespunzator. Rolurile de podoaba si de element distinctiv s-au dezvoltat
in paralel, in timp, podoabele devin elemente distinctive pentru anumite grupuri
sociale, culturale si nationale, deopotrivd cu limba, traditiile si obiceiurile. Tn
cazul unei cercetari privind podoabele, nu putem da la o parte podoabele popu-
lare. Majoritatea obiectelor sunt expresia stralucita de imbinare armonioasa intre
material, tehnica si functionalitate. Ele simbolizeaza tineretea, viata, moartea
sau, altfel spus, toate etapele si evenimentele intalnite pe parcursul vietii. Prin

" St.Olteanu, op. cit., p. 74.

8 N.lorga, Scrisori si zapize de mesteri roméni, Bucuresti, 1926, p. 120.

® lorga N., Istoria Industriilor la romani, Bucuresti, 1927, p. 181.

10 Stefan Olteanu, Constantin Serban, Mestesugurile din Jara Roméneascd si Moldova in Evul Mediu,
Biblioteca Istorica, XX, Editura Academiei, 1969, p. 45, p. 261.

" Idem, p. 388.
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toate aceste informatii se intra in profunzimea subiectului, iar bunul cultural este
preluat in laborator ca un ansamblu, atat din punct de vedere material, cat si al
informatiei istorice asa cum am mai spus.

in continuare, pentru a reda modernitatea in domeniul restaurarii voi pre-
zenta restaurarea unor artefacte ce au fost descoperite in campania de cercetari
arheologice desfasurateinvara anului 2000, in cadrul ,Proiectului roméno-britanic
de cercetare pluridisciplinard a locuirii neo-eneolitice de pe valea Teleormanului”
(Southern Romania Archaeological Project - SRAP). Din partea romana a parti-
cipat domnul arheolog Pavel Mirea, de la Muzeul Judetean Teleorman. Inainte
de la trece la prezentare, as vrea sa reamintesc ca artefactele au facut parte din
expozitia itineranta organizata de Muzeul National de Istorie al Romaniei, Aurul si
Argintul Antic al Roméniei. Deci, unul din aspectele modernitatii consta in disemi-
narea activitatii de restaurare-conservare.

Acestea apartin a trei morminte de inhumatie atribuite culturii Santana de
Mures - Cerneahov, in punctul ,,Cioroaica” (valea ,,Cioroaica”), punct aflat la o dis-
tanta de aproximativ 10 Km nord de Alexandria. Mormintele de inhumatie apar-
tin unei necropole ce suprapunea o asezare neolitica atribuita culturii Boian. Tn
mormantul nr. 3 (schelete de adult cu craniul aplecat pe partea stanga cu fata
orientata spre est), au fost decopertate in partea superioara dreapta a cutiei tora-
cice 2 fibule de argint de tipul ,,cu semidisc”, cu picior pentagonal si varful ascutit,
dublat cu o alta placa in care se sprijina acul - mit halbkreisformiger Kopfplatte
und rautenformigem Fuss. Corpul este puternic arcuit, iar la locurile de jonctiune
cu piciorul, respectiv cu placa semicirculara, la una din fibule sunt aplicate doua
inele duble realizate din sarma de argint rasucita, iar la cealalta un singur inel tot
din sarma de argint rasucita. Ambele au resort dublu™. Aceste obiecte sunt de
dimensiuni mici, delicate si cu o rezistenta mecanica scazuta.

Cand au ajuns pe masa de lucru a restauratorului, obiectele se prezentau ca
niste bulgari de pamant sau blocuri de produsi de coroziune, de care erau prinse
fragmente de panza pietrificata.

Degradarile prezente sunt multiple: fizice, chimice si mecanice. Arcurile, pla-
cutele care tineau acele, una din placutele ,semicerc” si acele erau desprinse din
corpul principal al fibulelor. Produsii de coroziune sunt multipli: atat cei speci-
fici argintului, cat si cei ai cuprului, dar si fierului datorati miezului din interiorul
arcelor. Datorita conditiilor de zacere si de realizare, una din fibule prezinta spre
partea inferioara a corpului pierderi mici de material. Pentru realizarea acestor
fibule, metalul a trecut prin mai multe etape: tragere in foi de tabla groasa de
1 mm, batere, trefilarea sarmei (cea mai groasa nu depaseste 2 mm) realizata prin
rasucire. Panza facea corp comun cu metalul pe fibule. Pe partea posterioara a
corpului si pe placutele pentru sustinerea acelor sunt urme de lipire la cald cu
aliaj de lipit in componenta caruia intra si cositorul.

2 Pavel Mirea, Descoperirile funerare Santana de Mures-Cerneahov de la Ldceni-Cioroaica (jud.
Teleorman), in Danubius XXIll, Galati, 2005, pag. 33-41.
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Fotografierea s-a realizat cu aparatul digital in laborator, iar analizele au fost
realizate cu FT - IR, analize de compozitie a metalului, in cadrul Laboratorului de
investigatii al Muzeului National de Istorie al Romaniei si as vrea sa le multumesc
Si pe aceasta cale colegilor pentru amabilitate.

Dupa fotografiere si analizele FT - IR, fluxul tehnologic de restaurare a con-
stat in: degresare in solutie apoasa cu detergent neionic C2000 (de la firma CTS
Romania), combinata cu pensulari usoare cu ajutorul unei pensule cu par moale,
dupa care am aplicat tratamentul de emoliere pentru tesatura existenta pe cor-
pul artefactelor tot prin pensulare usoard, timp de mai multe zile. Fragmentele
desprinse au fost fotografiate si lasate la temperatura camerei pentru uscare.
Asupra fragmentelor metalice am aplicat urmatoarele tratamente chimice: acid
formic de concentratie 15%, combinat cu perieri usoare cu creionul cu fibra de
sticla, cu schimbarea bailor. Dupa, am aplicat tratamentul chimic cu EDTA combi-
nat cu perieri usoare cu creionul cu fibra de sticla pentru a indeparta produsii de
coroziune specifici cuprului pe de o parte si pentru a neutraliza acidul formic pe
de o alta parte. Dupa terminarea tratamentelor chimice au rezultat un pumn de
piese componente, care la inceput erau sudate de produsii de coroziune. A urmat
identificarea si lipirea acestora la rece cu rasina bicomponenta de tip BISON, in
puncte si in banda, cu polimerizare la temperatura camerei. Conservarea finala
s-a realizat cu Paraloid fluid, prin pensulare si la temperatura camerei. La finalul
fluxului tehnologic au rezultat 2 fibule cu ,,semicerc”, una cu lungime de 8 cm si
[atime de 6 cm, iar cealalta cu aceiasi lungime, dar de 5 cm latime. La final s-a
realizat fotografierea tot cu aparatul digital. Tot din acelasi mormant, M3, a fost
decopertata o catarama din argint din zona lombara. Veriga, rotunda in sectiune,
este de forma ovala, ingrosata in locul unde se sprijina capatul mobil al spinu-
lui. Spinul depaseste perimetrul verigii si este semirotund in sectiune. Placutele
de fixare sunt de forma discoidala, prinse cu trei nituri®®. Asa cum am spus, ca si
la fibule si pe acest artefact s-a pastrat tesatura pe revers si facea bloc comun
cu produsii de coroziune. Degradarile sunt multiple: fizice, chimice si biologice.
Spinul este blocat in masa de produsi de coroziune specifici atat argintului, cat si
cuprului din componenta celui dintai, intre placutele de fixare am gasit depuneri
de pamant, niturile sunt foarte putin vizibile, iar conturul obiectului este dat tot
de produsii de coroziune. Miezul metalic este existent, in unele locuri mai puter-
nic, in altele mai putin, iar degradarile biologice sunt sub forma unui halou de
grasime, datorat locului unde a fost gasit obiectul. Si acest obiect a fost supus
atat fotografieri digitale, cat si analizelor FT - IR.

Fluxul tehnologic de restaurare a constat in: degresare in solutie apoasa
cu detergent neionic C2000 (de la firma CTS Romania), combinata cu pensulari
usoare cu ajutorul unei pensule cu par moale, dupa care am aplicat tratamentul
de emoliere pentru tesatura existenta pe corpul artefactului tot prin pensulare
usoara, timp de mai multe zile, in incercarea de a o recupera.

B Pavel Mirea, op. cit., pag. 33-41.
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Fragmentul textil s-a pierdut. Asupra obiectului metalic am aplicat urmatoa-
rele tratamente chimice: acid formic de concentratie 15%, combinat cu perieri
usoare cu creionul cu fibra de sticla, cu schimbarea bailor. Dupa, am aplicat si
tratament chimic cu EDTA combinat cu perieri usoare cu creionul cu fibra de sticla
pentru a indeparta si produsii de coroziune specifici cuprului si pentru a neutra-
liza acidul formic. Dupa terminarea tratamentelor chimice, o foarte mica parte
din una din placutele de sustinere pe o portiune destul de mica din apropierea
unuia dintre nituri s-a pierdut, iar nitul nu a mai avut ce sustine. Din aceasta cauza
am trecut la lipirea acestuia la rece cu rasina bicomponenta, transparenta de tip
BIZON. Polimerizarea s-a realizat la temperatura camerei. Conservarea finala s-a
realizat cu Paraloid fluid, prin pensulare si la temperatura camerei. La finalul flu-
xului tehnologic a rezultat o catarama cu 3 nituri si cu spinul mobil, cu urmatoa-
rele dimensiuni: lungime totala 50 mm, lungime veriga 30,6 mm, [atime placute
20,6 mm, niturile, doua sus si unul jos la mijloc, lungime spin 20,2 mm, grosime
veriga sus 2,2 mm, grosime spin 3 mm, grosime tabla placute 2 mm. Dupa masu-
rare a urmat fotografierea finala.

Prin munca lor, restauratorii sunt adevarati medici care resusciteaza paci-
entii si i readuc la viata. Cineva m-a intrebat cum, deoarece obiectele nu vor-
besc? Gresit! Obiectele vorbesc in fiecare clipa, iar satisfactia care o ai in momen-
tul cand un artefact pleaca din laborator este colosala. Stiinta si arta restaurari
a redat patrimoniului Muzeului Judetean Teleorman trei artefacte cu o valoare
istorica inestimabila, la care la o simpla analiza putem observa arta prelucrarii
metalelor pretioase, arta in care putem include din acest moment si acest mate-
rial arheologic.
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LITURGHIER DE SECOL XVIII. INTERVENTII
DE CONSERVARE $1 RESTAURARE

THE RESORATION OF LITURGY, RELIGIOUS BOOK,
PRINTED IN THE XVIIITH CENTURY

Luminita Veronica Bujanca®, Velinca Petcu*

Rezumat: Aceastd lucrare prezintd restaurarea unui Liturghier, tipdrit la RGmnic
cerneald neagrd si rosie. Articolul cuprinde o scurtd descriere a cartii, a stdrii ei de
conservare si a procesului de restaurare. Restaurarea a fost complexd, necesitdnd
desfacerea volumului, fiecare fild fiind tratatd individual. La restaurarea cdrtii au
colaborat specialisti din mai mute sectoare de activitate: restaurare corp carte si
legdturd carte-veche, restaurare lemn, restaurare metal.

Cuvinte cheie: Liturghier, restaurare carte veche, caractere chirilice, legdturd,
deteriorare

Abstract: The present essay introduce the restoration procedures performed for
the book “Liturgy’, from the old book collection of the Timisoara Banat Museum
library. This book was printed in the year 1786, at Rémnic, using black and red ink.
It was write in Cyrillic font. The essay comprises a short description of book, the
description of the conservation state and the restoration phases. The restoration
was complex. It required the restoration of each and every page. For this book res-
toration worked more specialists: paper, bind, wood and metal restorers

Keywords: Liturgy, old book restoration, Cyrillic font, bind, damage

Cartea veche romaneasca Liturghier, apartinand Muzeului Banatului
Timisoara, cu numarul de inventar 7678IST, necesita interventii de restau-
rare si a fost adusa in laboratorul de restaurare carte-veche pentru a i se reda
functionalitatea. Liturghierul' este o carte care cuprinde rdanduiala slujbei litur-
ghiei, aceasta fiind principala slujba oficiata in zilele de sarbatoare, in biserica

*  Expert restaurator, Muzeul National al Banatului, Timisoara.
' lonCoteanu,s.a., Dictionarexplicativ al imbiiroméne, ed. all-a, Univers encyclopedic, Bucuresti,

1996, pag. 578.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 79-86
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ortodoxa. Exemplarul prezentat a fost tiparit in sfanta Episcopie a Ramnicului
cu blagoslovenia preasfintitului mitropolit kir. Neofit (Neofit Criteanul, Mitropolit
al Jarii Romadnesti) si cheltuiala Sfintiei Sale kir Climent (episcop al Ramnicului;
editor stiintific si comercial)?, dupa un manuscris al mitropolitului Damaschin.
Liturghierul, fiind o carte veche romaneasca frecvent utilizata in slujbele din bise-
ricile ortodoxe, este un obiect de o importanta valoare istorica, documentara,
religioasa, care a contribuit la uniformizarea modului de realizare a slujbelor si la
introducerea limbii romane in biserica nationala.

chirilice, cu cerneala neagra si rosie, pe hartie fabricata manual cu linii de apa
si filigran. Ea prezinta cateva ornamente tipografice: initiale ornate de culoare
neagra si rosie la inceputul capitolelor; frontispicii cu motive vegetale si umane,
gravuri de carte cu teme religioase (Sf. loan Gura de Aur - p. 70 verso, Sf. Grigorie
cel Mare - p. 194 verso)?, vignete. Pe versoul paginii de titlu se observa stemele
Moldovei si Tarii Romanesti incadrate de initialele domnitorilor®. Volumul are
138 de file, nenumerotate, prezinta doua file din hartie verzuie, adaugate intre
filele 23 si 24, pe care se intdlnesc note manuscris. Exemplarul prezinta coperte de
lemn, invelitoare din piele, scoartele au dimensiunile 21,2 X 15,5 cm, iar grosimea
cotorului este de 3,5 cm. Filele au dimensiunile 19,7X15 cm, oglinda paginii etalon
este de 14,7X11,7 cm, iar textul este dispus pe o coloana de 24 de randuri. Pe par-
cursul cartii se intalnesc note manuscris cu cerneala ferogalica, cerneala albastra,
pasta de pix albastra, creion negru, rosu si stampile de apartenenta, de culoare
violet, solubila in apa.

Legatura cartii este realizata pe patru binduri, invelitoarea de piele maro
imbraca scoartele din lemn si prezinta chenare cu ornamente florale si medali-
oane in centru pe copertele anterioara si posterioara. Cotorul nu prezinta orna-
mente, iar cartea avea inchizatori metalice. Scoartele originale se pastreaza inte-
gral, fiind subtiate la colturi, iar invelitoarea are pielea murdara, cu depozite de
ceara, deshidratata, craclata, zgariata, rupta, cu lipsuri, strabatuta de gauri de
carii. Prezinta urme de inchizatori metalice pe coperta anterioara, pe coperta pos-
terioara exista inchizatori metalice aplicate pe straifuri din piele, rupte si pastrate
partial, iar capitalbandul lipseste.

Volumul a fost restaurat anterior, forzaturile fiind inlocuite si realizate din
hartie japoneza verzuie, realizatda manual, cu linii de apa si filigran. Forzaturile
sunt deshidratate, prezinta rosaturi, gauri de carii, note manuscris cu cerneala
si pasta de pix, pete de apa, de cerneala, de murdarie, depozite de rugina de la
inchizatorile metalice si de adeziv. Hartia blocului cartii este deshidratata, imbru-
nita, imbatranita, fragilizata, cu pH acid (pH=7 in zonele bolnave si pH=6 in zonele
sanatoase). Aceasta si-a pierdut substantele de coeziune la colturile de rasfoire,

2 Liana Flutur, Fisa analiticd de evidentd, Muzeul Banatului Timisoara, 2015.
3 Ibidem.
4 Ibidem.



Liturghier de secol XVIII. Interventii de conservare si restaurare | 81

avand aspect lanos. Prezinta patina vulgara, depozite praf si murdarie, pete de
apa, pete maro, colturi indoite, colturi lipsa, rupturi de jur-imprejur, numeroase
gdauri de insecte si margini franjurate la inceputul si sfarsitul cartii. Filele din prima
jumatate a blocului cartii sunt foarte deteriorate, cu rupturi multiple, sfasieri si
lipsuri de material, avand si depozite de ceara. Pe parcursul cartii se intalnesc
numeroase restaurari anterioare. Initial, cartea a avut snit colorat albastru care
s-a decolorat, ramanand urme colorate spre cotor, cap si picior.

Tiparitura adusa la restaurare prezenta deteriorari multiple provocate de
conditiile de pastrare si de manipulare precum si de restaurarile realizate ante-
rior®. In urma testelor efectuate, corelate cu cercetarea obiectului, s-a constatat
ca acesta prezinta degradari fizico-mecanice, fizico-chimice si biologice. Aceste
concluzii au impus restaurarea pe volum desfacut, fiecare fila fiind tratata indi-
vidual. Desfacerea cartii este determinata de gravitatea deteriorarilor existente,
fiind o situatie extrema®. Dupa dezinfectia volumului in etuva cu vid, cu timol
in alcool etilic, a urmat renumerotarea filelor, desfacerea volumului impreuna
cu legatorul, gruparea filelor pe categorii de deteriorare, pentru realizarea dife-
rentiata a tratamentelor in functie de gradul de deteriorare. A urmat curatarea
mecanica si umeda, tinand cont ca stampilele si unele note manuscris au
fost realizate cu cerneluri solubile, filele cu acestea fiind spalate prin plutire,
in solutii hidroalcoolice (50% apa, 49% alcool, 1% glicerina). Tratamentul de
reincheiere a filelor s-a efectuat cu solutie de CMC 0,2%, apoi dupa o presare
intermediara s-a realizat completarea golurilor, refacerea mijloacelor cazute.
Reintregirea foilor s-a executat cu hartie japoneza Sekishu Shi de densitate
31g/m?, in tehnica ila dublu”, urmand taierea acestora la formatul initial, hidra-
tarea si presarea finala.

Dupa restaurarea filelor, cartea a ajuns la legatorie unde a fost recusuta
manual, in gherghef, pe patru binduri de canepa, in relief si doua lantisoare,
tinandu-se cont de legatura initiala. Capitalbandul a fost cusut tot manual, cu ata
alba. Cotorului i s-a aplicat o rotunjire usoara si o captusire cu carnea pielii, dupa
ce a fost incleiat cu pap. Pentru forzaturi s-a folosit aceeasi hartie japoneza cu
care a fost restaurat volumul in discutie.

Scoartele rigide” din lemn existente nu au putut fi refolosite din pricina gra-
dului mare de deteriorare. Din aceasta cauza au fost executate scoarte noi, din
lemn de esenta tare, de catre restauratorul lemn al laboratorului. Scoartele din
lemn au fost captusite si invelite in pielea maro, restaurata. A fost croita o noua
invelitoare din piele de vitel, care ulterior a fost imbinata cu fragmentele originale

®  Luminita Bujanca, Velinca Petcu, Dosar de restaurare, Laboratorul Zonal de Restaurare, Muzeul
Banatului, Timisoara, 2015.

¢ Florea Oprea, Manual de restaurare a cdrtii vechi si a documentelor grafice, Editura Muzeului
Literaturii Romane, Bucuresti, 2009, p. 323.

" Florea Oprea, Manual de restaurare a cdrtii vechi si a documentelor grafice, Editura Muzeului
Literaturii Romane, Bucuresti, 2009, p. 198.



82 | LuminiTa Veronica Busanca, VeLinea Petcu

care au mai putut fi pastrate. Dupa aplicarea pielii restaurate pe scoarte, s-a tre-
cut la captusirea, finisarea lor si lipirea forzatului nou.

Volumului i s-au confectionat si montat inchizatori metalice la sectorul resta-
urare metal al laboratorului nostru.

Pentru pastrarea corespunzatoare si conservarea cartii in discutie, acesteia i
s-a confectionat o caseta de protectie, realizata din carton neutru, dimensionata
pe masurile volumului.

Aceasta lucrare a prezentat pe scurt modul in care s-a realizat stoparea si sta-
bilizarea proceselor de degradare, dar si restaurarea obiectului degradat, care s-a
realizat prin aplicarea tratamentelor de reconstituire, prin completare a partilor
lipsa si prin consolidarea structurilor degradate®.

BIBLIOGRAFIE

1. Bujanca Luminita, Petcu Velinca, Dosar de restaurare, Laboratorul Zonal de Restaurare,
Muzeul Banatului Timisoara, 2014.

2. Fluture Liana, Fisa analiticd de evidentd, Muzeul Banatului Timisoara, 2015.
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STUDIU PRIVIND PREGATIREA
DOCUMENTATIEI DE RESTAURARE PENTRU
O PIESA TEXTILA ETNOGRAFICA

STUDY REGARDING PREPARATION OF DOCUMENTATION FOR
THE RESTORATION OF AN ETHNOGRAPHIC TEXTILE PIECE

Elena Manuela Patrutescu”

Rezumat: Lucrarea prezintd etapele parcurse de cdtre specialistii Laboratorului
de Restaurare - Conservare inainte de restaurarea unei piese etnografice cu
suport textil, respectiv documentarea bibliograficd, evaluarea stdrii de conser-
vare a piesei, propunerile privind interventiile, tratamentele, tehnicile si materia-
lele ce urmau sd fie aplicate, folosite in restaurare.

Cuvinte cheie: textild etnograficd, structura fibrelor textile, stare conservare, pro-
puneri restaurare.

Abstract: The paper presents steps taken by specialists of restoration-conserva-
tion laboratory before the restoration of ethnographic textile piece: documenta-
tion bibliographic, assessing of the conservation status of the piece, the proposals
on interventions, treatments, techniques and materials that were to be applied in
restoration.

Keywords: ethnographic textile, textile structure, conservation status, restoration
proposals.

1. Consideratii generale

Una din cele mai vechi ocupatii legate de prelucrarea fibrelor vegetale si ani-
male, tesutul, este dovedita prin descoperirile arheologice ca fiind practicata din
vremuri stravechi.! Marturiile arheologice descoperite in Mehedinti atesta faptul
ca mestesugul teserii se practica in epoca bronzului®. Elementele arheologice des-
coperite aici, greutati, fusaiole, releva o parte din bogatul istoric al acestui mes-
tesug, sugerandu-ne imaginea unor unelte, instrumente sau parti componente

Conservator - general, Muzeul Regiunii Portilor de Fier, Drobeta Turnu Severin.

' Mazare, 2012.
2 Maneanu, 2009, pag. 247-263, apud Craciunescu 1980, pag. 43-58.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 87-98
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ale razboiului de tesut care serveau la intinderea firelor de urzeala pe razboiul de
tesut vertical. Pentru ca suportul textil este un material perisabil, putine dovezi
materiale reprezentate de vestigiile arheologice din fibre textile s-au pastrat,
majoritatea marturiilor care atesta vechimea mestesugului fiind legate de usten-
sile dedicate productiei textile - mosoare, ace, greutati si fusaiole pentru razboiul
de tesut precum si impresiuni sau amprente ale textilelor de pe ceramica®.

Prelucrarea fibrelor vegetale si animale, aparuta ca o necesitate vitala, a con-
tribuit la dezvoltarea civilizatia umane. Pentru ca in economia de tip autarhic acest
mestesug a avut importanta mare si pondere ridicata, s-a perpetuat timp indelun-
gat.* Insusirea cunostintelor referitoare la prelucrarea materiei prime si confectio-
narea obiectelor in spiritul traditiilor mestesugaresti se facea in cadrul familiei sau
prin ucenicie. Transmiterea lui din generatie in generatie s-a facut odata cu perfec-
tionarea, evolutia si consolidarea tehnicii de lucru, aceste realizari fiind reflectate
amanuntitin diverse piese etnografice, fie ca sunt tesaturi, unelte necesare in ope-
ratiunile premergatoare tesutului sau instalatii de tesut propriu zis.

Acest mestesug s-a dezvoltat datorita ocupatiilor de baza si secundare.
Prelucrarea lanii si a pieilor, practicata pentru confectionarea hainelor si tesaturi-
lor de interior, sunt mestesuguri ce s-au dezvoltat in stransa legatura cu cresterea
animalelor. Tesutul panzelor din fire de bumbac, in sau canepa, confectionarea
pieselor port cu ajutorul tesutului si al cusutului s-au afirmat urmare a dezvoltarii
agriculturii.

Piesele ce au legatura cu acest mestesug, practicat in toate asezarile mehe-
dintene, se regdsesc in colectiile Sectiei de Etnografie si Arta Populara a Muzeului
Regiunii Portilor de Fier. Bogatele si diversificatele colectii de astfel de piese,
martori ai culturii satului, s-au constituit incepand cu sfarsitul secolului al XIX-
lea si continua sa creasca permanent prin cercetari de teren desfasurate in zona
Mehedintului.

2.Consideratii generale asupra structurii fibrelor textile

Fibrele de lana si bumbac, cel mai frecvent intalnite in compozitia bunurilor
etnografice cu suport textil, sunt structuri polimere® al caror mod de organizare
la nivel macromolecular necesita o constructie speciala, care, din acest punct de
vedere se detaseaza de alte structuri polimere.

Pentru ca un polimer sa satisfaca exigentele unei fibre textile trebuie sa inde-
plineasca multiple conditii, printre ele regasindu-se un grad ridicat de polimeri-
zarea, respectiv masa moleculara mare, forma liniard a macromoleculelor, fara
ramificatii laterale (sau acestea sa fie de volum mic) pentru ca permit o impache-
tare compacta a catenelor macromoleculare si, implicit, realizarea unor puternice

3 Marian C. si Anastasoaie D., 2014, pag. 405-407.
4 Maneanu 2009, pag. 249.
®  Risavisi lonescu 1974, pag. 665 si 697.
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forte de coeziune intercatenare, catenele macromoleculare sa fie flexibile pentru
ca asigura proprietati elastice fibrelor, existenta in structura catenei a unor grupe
functionale care favorizeaza atat capacitatea de vopsire si proprietatile igienice,
cat si realizarea fortelor de coeziune intercatenare (de tip Van der Waals si a lega-
turilor de hidrogen).®

Din punctdevedere chimic, lana este o substanta proteica, un compus macro-
molecular de tip poliamidic, rezultat prin policondensarea 18-22 a-aminoacizilor.
Principala componenta a lanii este o scleroprote- ina numita cheratina.” La
microscop fibra de lana apare cu aspect solzos, solzii suprapunandu-se. Structura
supramoleculara va da lanii mai multe calitati: ondulatii, rezilienta, capacitate de
transfer de umiditate, afinitate tinctoriald, capacitate de reglare termica, care fac
din lana o fibra de neimitat. Este greu inflamabila, nu se aprinde decat la 600°C,
nu se topeste, dar lasa un reziduu apropiat de un carbune poros, cu o degajare
usoara de fum sau gaz toxic si un miros de corn ars.

Lana este singura fibra naturala ondulata, ondulatia fiind un parametru
important in caracterizarea calitatii lanii. Un fir realizat din fibre ondulate de lana
are caracteristici superioare. Datorita ondulatiei firele prezinta proprietatea de
a reveni dupa sifonare, pentru ca ondulatia le confera o elasticitate naturala si
constanta, care va readuce fibra la forma si la lungimea sa initiald in toate circum-
stantele. Pe langa elasticitate, ondulatia mai confera lanii proprietati termoizo-
lante, rezistenta la uzura, tuseu moale (datorita realizarii in fir a efectului de pli-
natate, determinat de neapropierea fibrelor intre ele si crearea de goluri de aer.)®

Higroscopicitatea lanii este cea mai mare dintre fibrele naturale. In conditii
obisnuite lana absoarbe din aer 15-18% vapori apa, iar in atmosfera saturata de
vapori de apa umiditatea poate ajunge pana la 40%. Pana la o anumita limita,
odata cu cresterea umiditatii lanii creste si elasticitatea, iar rezistenta scade.’
Proprietatile fizico-mecanice sunt in dependenta si de cantitatea de apa din fibre.
Prin scaderea continutului de apa, proprietatile fibrelor se inrautatesc, de aceea
este necesar sa se acorde atentie marita la uscarea lanii.

Bumbacul este o fibra naturala, polimerica, vegetald, extrasa din fructul
plantei de bumbac. Polimerul natural care sta la baza fibrei este celuloza. Fibra
de bumbac este monocelulara si contine intre 90-92% celuloza, uneori chiar
95-98%. Celuloza este un polimer filiform macromolecular cu grad de polimeri-
zare 30.

Cand este aprinsa, fibra de bumbac arde cu o flacara de scurta intensitate si
miroase a frunze arse. In timpul arderii, in prezenta curentilor de aer, fragmente
mici de fibra se desprind si ard pana la epuizare. Cenusa ramasa este fina si
sfaramicioasa.

Malcomete et alii 2000, pag.11.
Ibidem, pag.118-119.
Ibidem, pag.153.
Bordeianu, pag.105.
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La bumbac, odata cu cresterea umiditatii se inregistreaza o crestere a rezis-
tentei. Acest fenomen se explica prin faptul ca structura acestor fibre este com-
pacta, iar moleculele de apa care patrund in interiorul fibrei determina reorienta-
rea elementelor structurale, ceea ce conduce la formarea unor noi forte de coezi-
une si, implicit, la cresterea rezistentei la tractiune.””

O metoda organoleptica de identificarea a fibrelor textile este comportarea la
caldura si la ardere, o metoda care permite recunoasterea destul de precisa asu-
pra naturii fibrelor textile, cand produsul textil are la baza o singura categorie de
fibre. Lana se aprinde usorin contact direct cu flacara, dar nu intretine arderea, se
stinge de la sine dupa indepartarea flacarii. Prin ardere degaja un miros specific
(de par ars) si lasa un rezidiu spongios, sfaramicios aderent la fibra." Bumbacul
prin ardere degaja un miros specific de hartie arsa.”

Tabel 1. Comportarea fibrelor textile la caldura si ardere

Denumi- . . - <
enu La apropiereade |- - La scoaterea din fla- | Rezidiul dupa
rea fibre- s x In flacara < x
flacara cara ardere
lor
. -continud sa arda -cenusa alb gri
Bumbac | U Secontracta - arde rapid — miros de hartie arsa | - friabila
- nu se autoaprinde
« - arde mai lent . . - bulgare sferic
A x - nu se contracta <, . |-sestingedelasine PP
Lana . - apar umflaturi, . sfaramicios
- nu se autoaprinde .2 |- miros de corn ars <
usoare pocnituri - culoare neagra

O metoda deidentificarea afibrelor este cea microscopica. Preparatele micro-
scopice care urmeaza sa fie analizate se pot realiza umed si uscat. Preparatele in
mediul uscat se obtin prin asezarea fibrelor textile intre doua lamele de sticla,
bine curatate in prealabil, fibrele fiind individualizate prin rasfirarea cu ajutorul
acelor textile. Preparatele in mediul umed se realizeaza cu ajutorul unor lichide
neutre (apa distilata, glicerind). Asadar, obtinerea preparatului presupune urma-
toarele operatii:

—individualizarea fibrelor prin rasfirare cu ajutorul acelor textile;

- asezarea individuala a fibrelor pe lama de sticla;

-adaugarea a 1-2 picaturi de apa distilata sau de reactiv cu ajutorul baghetei
de sticla;

- asezarea lamelei peste fibre si picatura de apa, evitandu-se formarea bule-
lor de aer;

- eliminarea excesului de lichid cu ajutorul hartii de filtru.

Aspectul la microscop al unei fibre in sectiune longitudinala.

1 Ibidem.
" Dinu, 2002.
2 Bordeianu, Gribincea, 2012, pag. 110.
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Aspect fibra lana®™

La microscop fibrele de bumbac pot fi recunoscute, identificate usor pentru
cd au caracteristici diferite fata de alte fibre. in sectiune longitudinala:

- bumbacul nativ are forma rasucita;

- bumbacul mort este drept, cu indoituri caracteristice intr-un unghi drept;

- bumbacul mercerizat este cilindric, usor ondulat*

b
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a b (<

a. bumbac nativ; b. bumbac mort; c. bumbac mercerizat

Aspectul la microscop al fibrei de bumbac

3. Comportarea fibrelor textile fata de agentii atmosferici

Capacitatea fibrelor de a rezista la solicitari mecanice, termice si chimice, la
prelucrarea si utilizarea lor, sunt determinate de proprietatile lor intrinseci. Daca
proprietatile intrinseci ale fibrei sunt dependente de structura chimica si mor-
fologica, proprietatile produsului finit (cele de exploatare) se constituie ca un
rezultat firesc al interactiunilor anumitor proprietati intrinseci cu cele dobandite
in procesele de prelucrare.

Proprietatile fundamentale ale fibrelor sunt influentate in mod hotarator
de etapele de prelucrare prin care trec (mecanice si/sau chimice), pentru a fi

* Micrografie electronicd scanatd a unei fibre de l&nd netratatd marita de 2500 ori, aparuta
in Protecting U.S. Troops With Fireproof Wool in issue mai/iunie 2008 Agricultural Research
Magazine.

" Keszegpal C.



92 | Erena ManueLa PATRUTESCU

transformate in produse textile. Trec printr-o serie de solicitari, tipul si intensi-
tatea acestora putand modifica intr-o masura variabila proprietatile initiale ale
fibrei, cu implicatii corespunzatoare asupra calitatii, respectiv duratei de viata.

Marea diversitate a proprietatilor fibrelor textile este o consecinta directa
a structurii moleculare si supramoleculare a polimerului care le constituie.
Structura chimica a fibrelor explica o serie de proprietati chimice, cum ar fi: com-
portarea fata de agentii chimici, lumina solara sau agentii atmosferici, afinitatea
fata de coloranti etc. Structura chimica isi pune amprenta si asupra comporta-
rii fibrelor fata de agentii atmosferici si lumina solara. Prin expunerea fibrelor
actiunii factorilor atmosferici se produce fenomenul de imbatranire, care consta
intr-un proces de degradare complexa in timp, cu modificarea in sens negativ a
ansamblului de proprietati fizico-chimice si mecanice. Procesul fotodegradarii
constd, in esenta, in ruperea unor legaturi chimice, cu formarea de macroradicali
liberi. In raport cu intensitatea iradierii, prezenta sau absenta oxigenului, pozitia
legaturilor (in catena principala sau laterald), macroradicalii se pot recombina,
formand reticulari, sau se pot satura prin combinare cu oxigenul. Prin ruperea
catenei scade gradul de polimerizare si deci se modifica si proprietatile mecanice,
termice si chimice.

Temperatura reprezinta alt factor care influenteaza rezistenta fibrelor. Toate
fibrele isi pierd din rezistentd o data cu cresterea temperaturii peste o anumita
limita. Sub influenta caldurii au loc modificari chimice: degradari, descompu-
neri, reticulari, modificarile fiind determinate de natura chimica a polimerului si
morfologia acestuia. In general, rezistenta la rupere scade, iar alungirea creste o
data cu cresterea temperaturii, ca efect al cresterii energiei cinetice si a mobilitatii
moleculare in urma scaderii fortelor de coeziune. Pierderea rezistentei fibrelor se
accentueaza la durate mai mari de mentinere a temperaturii ridicate. La tempe-
raturi negative, fibrele se rigidizeaza si, in consecinta, le scade elasticitatea. Daca
temperatura este asociata si cu mediul umed, atunci modificarile parametrilor
sunt mult mai accentuate, in sensul scaderii evidente a rezistentei la rupere.”

4. Descrierea piesei inainte de a fi restaurata

Piesa care prezinta subiectul acestei lucrari are numarul de inventar S 407
si a intrat in anul 2014, prin donatie, in colectiile muzeului. Este executata din
bumbac, ca urzeala, si din lana, ca bateala. Prezinta decor realizat din tesut con-
stand din alternanta a 2 tipuri de benzi orizontale de alesatura. Astfel, pe un camp
negru apar prin alternanta benzi late cu motivul rombului, marginite de braduti
stilizati, si benzi inguste, cu motivul rombului si X-uri, care, de asemenea, sunt
delimitate de bradut;i stilizati. Cromatica: fond negru, decorul din fire verzi, rosii,
albe, albastre, portocalii, roz.

5 Bordeianu, Gribincea 2012, pag. 59.
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La intrare, supusa investigatiilor macroscopice, piesa prezenta degradari
fizico-mecanice si biologice care au constat in:

- pierderea, in special, a firelor de bateala, iar a celor de urzeala intr-o mai
mica masura. Pierderile apar in fondul piesei, majoritatea sectiunilor afectate,
46 numeric, fiind situate in mijlocul motivelor geometrice (ornamentelor rombo-
idale roz si galben) din decorul benzilor orizontale, dimensiunile lor variind de la
2/1cm?la 3/2 cm?;

- tocirea/roaderea firelor de [ana, 3 sectiuni cu astfel de deprecieri fiind vizi-
bile pe marginile benzilor din extremitatile [atimii piesei;

- friabilitatea firelor de lana deoarece in timpul manevrarii piesei, sub ea,
raman resturi de fire sub forma unei pulberi.

Lacunele de material au fost provocate de actiunea insectelor lepidoptere,
iar depunerile de praf sunt ca urmare a conditiilor necorespunzatoare in care a
fost pastrata inainte de intrarea in inventarele muzeului. Conditiile de pastrare
si factorii ambientali au provocat modificarea structurii firelor textile, pierderea
higroscopicitatii, elasticitatii, pierderea rezistentei. Se impunea restaurarea.

Doamna Biban Floarea, restaurator textile, careia i-a fost repartizata spre
restaurare aceasta piesa, a prezentat Comisiei de restaurare urmatoarele propu-
neri cu privire la interventiile, tratamentele, tehnicile si materialele pe care urma
sa le foloseasca si sa le aplice, propuneri discutate, aprobate si consemnate in
procesul verbal numarul 3053/31.07.2014, respectiv:

- fotografierea piesei inaintea operatiunilor de restaurare; efectuarea de
fotografii detaliate asupra zonelor afectate; fotografierea tuturor etapelor de
restaurare;

- desprafuirea piesei prin aspirare cu ajutorul unui aspirator de joasa presi-
une pe al carui capat de aspirare sa fie fixata o bucata de tifon pentru a impiedica
crearea de vaccum puternic, care sa afecteze piesa;

- testarea culorilor cu o solutie de detergent neionic 3%, sectiunile in lucru
fiind tamponate cu acesta solutie, dupa care sunt presate cu hartie de filtru, veri-
ficarea migrarii culorilor fiind realizata dupa cateva ore;

-curatirea umeda, care se va face cu piesaintinsa, nepliata, necutata, in baie de
detergent neionic sau baie din decoct 1-5% de saponaria officinalis in apa distilata;

- clatirea in mai multe ape pana la indepartarea detergentului, in ultima apa
de clatire se adauga acid acetic 1%. Clatirea se face prin asezarea intinsa a piesei
in baie, pensulandu-se usor suprafata acesteia cu perii moi de par;

- uscarea se realizeaza prin asezarea orizontala a piesei pe un gratar
suspendat;

- completarea partilor lipsa (firele de: bateala, urzeala) se va face cu mate-
riale care au caracteristici fizico-chimice similare cu cele ale partii originale,
respectiv bumbac si lana. Culorile materialelor de completare trebuie vor avea
nuante usor diferite de cele originale pentru ca zonele completate sa fie lizibile la
o analiza amanuntita.
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Interventiile asupra scoartei duble au durat mai bine de un an. La finalizare
a fost prezentata Comisiei de restaurare (proces verbal numarul 712/17.02.2016)
si apoi predata gestionarului caruia i s-a recomandat respectarea urmatoarelor
conditii de depozitare, conditii care au ca scop contracararea actiunii factori-
lor care declanseaza procesele de deteriorare sau de distrugere a textilelor, ca:
monitorizarea microclimatului din depozite; protectia fata de lumina, atacurile
biologice, fata de aerul poluat/praf; protectia fata de actiunile deteriorante ale
factorului uman; protectia contra incendiilor, furturilor si vandalismului, astfel:

- pastrarea sa fie facuta cu piesa impaturita sul (rulata), cu dosul in afara, si
imbracata in material textil netesut, spalat in prealabil, pentru protejarea de praf;
asezarea va fi facuta intr-un modul inchis si care ofera suport, tesatura ne mai
fiind supusa stresului suportarii greutatii proprii;

- obligativitatea monitorizarii factorilor ambientali: umiditatea relativa, tem-
peratura, iluminatul, agentii biologici de deteriorare, agentii chimici si mecanici.
Conditiile microclimatice de pastrare sa aiba temperaturi < 22°C si corelate cu
umiditatea relativa, umiditatile relative sa fie cuprinse in intervalul 50-65%, iar
spatiul sa fie salubru;

- ferestreleincaperii de depozitare sa fie protejate impotriva patrunderii lumi-
nii naturale, iar iluminatul artificial folosit sa fie incandescent si difuz (lumina: 50
lucsi; radiatia ultravioleta: 75 000 microvati-lumen);

- depozitul sa fie prevazut cu sisteme de avertizare a eventualelor efractii si
dispozitive de stingere a eventualelor incendii.
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IA, DE LA OBIECT DE PORT, LA OBIECT
DE PATRIMONIU MUZEAL

IA, FROM FOLK OBJECT TO HERITAGE OBJECT

Irinela Firan’

Rezumat: Lucrarea prezintd in ansamblu, locul si rolul costumului popular, a cul-
turii si creativitdtii romanesti in tara noastrd, recunoasterea lor la nivel mondial,
precum si o parte a drumului lung de salvare a unui obiect ce face parte din costu-
mul popular femeiesc si patrimoniu muzeal, afectat de mai multi factori externi.

Cuvinte cheie: factori de degradare, consolidare, restaurare, ie.

Abstract: The paper presents the place and the role of popular culture, costume
and creativity in our country in Romanian, their worldwide recognition, as well as
a part of the long road to save an object as part of the folk costume and costume
Museum, heritage affected by several external factors.

Keywords: degradation factors, consolidation, blouse.

la, cea mai de pret componenta a costumului popular romanesc, a iesit din
cufarul cu podoabe al Romaniei si strabatand ape, munti, granite, a inspirat
personalitati din diferite domenii ale lumii culturale. O gasim astfel in colectiile
renumitilor designeri vestimentari, in operele unor celebri pictori precum si in
colectiile Muzeului Metropolitan de Arta din New York.

la romaneasca confectionata din in, bumbac sau borangic, cusuta in culori
diferite, cu motive populare, impodobita in special pe piept, la maneci si gat cu
broderie din borangic, fir metalic, margele sau paiete, poate fi considerata de o
mare varietate de forme si culori, cu decor bogat.

Piesa ce face obiectul acestei comunicari este o ie confectionata la inceputul
secolului al XX-lea si apartine Sectiei de Etnografie a Muzeului Olteniei.

Este realizata din bumbac tesut, croit si cusut manual, cu fire de bumbac alb
si matase vopsita in rosu, cat si cu fire metalice infasurate pe pat de fire textile.

Pieptii, umerii si manecile sunt fin ornamentate, cu registre decorative geo-
metrice strabatute de linii cusute cu fire metalice aurii. Spatele prezinta un alt

*

Expert restaurator textile, Muzeul Olteniei, Craiova.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 99-104
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decor reprezentat de stelute realizate cu fir rosu de matase in punct de coasere
,musca”.

Starea de conservare inainte de restaurare

Din punct de vedere al starii de conservare, aceasta piesa a avut de sufe-
rit o serie de forme de degradare cauzate de folosinta indelungata, neglijenta,
conditiile necorespunzatoare de pastrare, cat si de interventiile neadecvate cu
intentii reparatorii.

Procesele fizico-chimice si fizico-mecanice care au actionat asupra piesei,
au dus la decolorarea firelor din ornamente, depunerea compusilor de coro-
ziune pe suprafata firelor metalice, deshidratarea si fragilizarea tuturor mate-
rialelor componente. Prin oxidarea firelor metalice si plierea piesei a rezultat
aparitia petelor de rugina in tesatura de baza. Aspectul general al piesei, mar-
cat de panza ingalbenita ca urmare a depunerilor de impuritati dar si a degra-
darilor aparute in fibra naturala, de petele date de halouri de apa, de culoare
brun-roscat, destramare la partea inferioara, iar pe maneci vizibile pete mari
de culoare albastru, de natura necunoscuta. Au fost facute interventii de con-
solidare inestetice cu fire groase de bumbac, avand ca rezultat plierea si stran-
gerea tesaturii, care in afara unui aspect neplacut, au creat tensiuni la nivel
microscopic, creand dislocarea si aglomerarea firelor in anumite segmente ale
tesaturii.

Operatii de conservare si restaurare

In urma cercetarii obiectului, a starii de conservare corelata cu testele efectu-
ate, a fost stabilit planul de restaurare.

Au fost necesare tratamente executate in mai multe etape, astfel dupa
curatarea mecanica prin pensulare si usoara aspirare a intregii piese cu un aspi-
rator manual cu protectie la capatul de aspirare, s-a impus curatirea locala, pe
portiuni, intrucat era vorba de pete de natura diferita, cat si de materiale de
natura diferita.

Curatarea chimica a firelor metalice cu solutie de complexon 3,7% urmata de
neutralizare. Aceasta operatie a fost executata prin tamponari fine si succesive cu
fese si pense.

Scoaterea petelor de rugina s-a facut prin aplicarea compreselor cu solutie
de apa oxigenata si amoniac, urmate de neutralizare. Mentionez ca nu am insistat
cu acest tratament, avand in vedere starea de degradare a tesaturii.

Murdaria aderentd a fost dislocata si indepartata in mare parte, petele de
naturd necunoscuta s-au estompat, curatarea realizandu-se prin imersare in
solutie de curatire din Radix Saponaria 5% urmata de clatiri repetate si uscare
controlata pe un pat absorbant.
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Etapele restaurarii au continuat cu refacerea cusaturii realizate anterior, prin
coaserea cu fire de bumbac de aceeasi grosime, cu aspect asemanator si prinde-
rea marginilor in vederea stoparii procesului de destramare.

Concluzii

Conservarea si restaurarea acestei piese de port popular a reprezentat o pro-
vocare datorita complexitatii problemelor abordate, avand in vedere atat tehnica
executiei cat si vechimea depunerilor in textura fibrei.

In urma restaurarii piesei, aceasta a devenit piesa de baza in expozitia per-
manenta a Casei Baniei din Craiova.
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STUDIUL IN VITRO A ACTIVITATII
ANTIBACTERIENE AL R. OFFICINALIS
ASUPRA BACTERIILOR GRAM NEGATIVE

IN VITRO ASSAY OFANTIBACTERIAL ACTIVITY OF R.
OFFICINALIS AGAINST GRAM NEGATIVE BACTERIA

Luminita Roman?, Anamaria Hosu?,
Horatiu Roman?, Cristiana Andreea Vasiliu®,
Gheoghe Ciuca®, Grigore Mihaescu?

Rezumat: Atacul bacterian al obiectelor din lemn reprezintd o problemd majora.
Unele cercetdri au sugerat cd multe tulpini bacteriene care sunt fitopatogene
pot avea efect patogen si asupra omului. Rosmarinus officinalis este o plantd cu
multiple proprietdti antibacteriene. Identificarea si separarea compusilor chimici
ai extractului hidroetanolic din Rosmarinus officinalis si testele antibacteriene
efectuate prin metode clasice au demonstrat caracterul puternic antibacterian al
acestei plante.

Abstract: Bacterial attack of wooden objects is a major problem. Some research
has suggested that many bacterial strains that are phytopathogenic may have an
effect pathogenic on humans. R. officinalis is a plant with multiple antibacterial
properties. Identification and separation of chemical compounds from hydroetha-
nolic extract of R. officinalis and antibacterial tests performed by classical meth-
ods showed the strong antibacterial character of this plant.

Introducere

Rosmarinus officinalis Linnaeus 1753 (rozmarin) (Figura 13) provine din zona
mediteraneana, dar s-a adaptat la diferite variatii de clima si sol, modificandu-si
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dimensiunile, florile ramanand insa aceleasi. R. officinalis (familia Lamiaceae)
este un arbust permanent verde, lemnos si cu o inaltime de pana la un metru.
Toate partile plantei sunt de culoare albicioasa, tulpina prezentand frunze opuse,
lineare. Florile grupate in ciorchini scurti, axilari sau terminali, sunt bilabiate, si
au culoare albastra sau alba [Herrera, 2005].

Proprietatile antibacterie, antiinflamatoare si de modulator al sistemului
imunitar au fost evidentiate in numeroase studii. Principalii compusi din uleiul
esential deR. officinalis, identificati prin GC-MS au fost: 1,8-cineol, camfor, a-pinen,
camfen, borneol, acetat de bornil, mircen, limonen, a- terpineol si caryophyllene
[Tschiggerl & Bucaram, 2010].

Foto. 1R. officinalis (frunzele albicioase si flori violet)

Bacteriile fitopatogene reprezinta o problema majora in special in cazul
obiectelor din lemn a caror vechime este considerabila. Bacteriile Gram nega-
tive constituie o problema majora, tratamentul lor fiind mai complex datorita
mecanismelor suplimentare pe care le dezvolta (Figura 2) comparativ cu cele
Gram pozitive. Genele virulente si patogenitate pot fi adapostite in diferiti repli-
coni (unitati de copiere independente), raspanditi pe tot cromosomul sau in zone
specializate denumite insule genomice sau de patogenitate [Arnold et al. 2003;
Chifiriuc et al., 2011], virusurile bacteriene integrate in cromosomi sau in stare de
stransportatori”, sau elemente plasmide in prelungirea cromosomilor. Functiile
celor mai multe gene, inclusiv cele extra-cromosomiale nu sunt cunoscute si se
estimeaza ca in fiecare bacterie exista aproximativ 40% din genom care sunt gene
unice.

Unele structuri folosite de bacterii pentru a insera compusi chimici in celule
gazdei sunt bine studiate, cum ar fi asa-numitul sistem de secretie de tip Ill (cinci
tipuri sunt cunoscute in prezent). Sistemul de tip Ill functioneaza ca un piston
pentru a transporta proteine produse de bacteriile patogene care declanseaza
boala. Aceste mecanisme au aratat deseori similaritate surprinzatoare intre
agentii patogeni de origine animala si umana [Coe et al., 2005]. Exista si tulpini
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bacteriene care pot infecta atat plantele cat si oamenii. Baza genetica pentru o
astfel de noutate prezinta un interes deosebit in cercetarea bolilor infectioase.
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Figura 2. Bacteriile fitopatogene Gram negative folosesc patru cai majore in secretarea
efectorilor (tip I si Il in spatiile intercelulare ale gazdei), sau translocarea directa
a efectorilor (tip Ill si IV in celula plantei, afectand ADN-ul). Efectorii sunt proteine
produse de bacteriile patogene care altereaza celula plantei sau a mediului sau
provocand boli sau declansand sisteme de aparare [dupa Ponciano, 2003].

Scopul lucrarii a pornit de la multele incidente care s-au produs in cazul per-
soanelor care lucreaza cu obiecte din lemn expuse la atacul bacterian si bolile
infectioase pe care le-au manifestat, fiind asociate cu acesti patogeni.

O problema generala este gasirea unor solutii optime care sa distruga acesti
patogeni fara a avea si alte repercursiuni secundare. R. officinalis este o planta
care a fost studiata in diferite afectiuni, in special cele produse de bacteriile pato-
gene. Printr-o analogie patogenitate-fitopatogenitate, am testat extrasul crud din
aceasta planta pe bacterii izolate din masa lemnoasa afectata.

Materiale si metode

Bacteriile au fost izolate din obiectele din lemn atacate si identificate
prin metode microbiologice, prin coloratie Gram si observate la microscop.
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Frunzele de R. officinalis au fost recoltate din Gradina Botanica Bucuresti, in
luna august.

Obtinerea extractului hidroetanolic din R. officinalis

Frunzele recoltate au fost in prealabil spalate si uscate. Pentru obtinerea
extractului hidroetanolic, am cantarit 300 g de material vegetal pe care l-am
transformat in pulbere cu ajutorul unui blender. Materialul astfel obtinut a fost
suspendat in 700 mL solvent (300 mL apa distilata + 500 mL Et) si depozitat in
recipiente de sticla de culoare inchisa, fiind pastrat la intuneric la temperatura
de 4°C timp de 14 zile. Recipientul a fost agitat in fiecare zi la intervale de 7-8 ore.
Extractul a fost pus pe un rotary evaporator timp de 10-15 min si apoi sterilizat cu
un filtru Whatman no. 1.1n final s-a obtinut solutia stoc din care s-au facut dilutiile
seriale.

Analiza calitativa a compusilor antibacterieni
din extractul hidroetanolic din R. officinalis prin
metoda TLC (Thin Layer Chromatography)

Compusii standard cu activitate antibacteriana (acid ferulic, acid galic, acid
chlorigenic, quercetin, rutin, kemferol) au fost achizitinati de la firma Chemical
Company Bucuresti. In tabelul 3 este sintetizat modul de lucru.

Separarea compusilor s-a facut pe placute de aluminiu (20x10cm), pe care s-a
aplicat silicagel 60F254 HPTLC in benzi de 8 mm la 1,5 cm fata de marginea infe-
rioara a placii cu o ratd de 80 nL /s, folosind un dispozitiv aplicator semiautomat
(Linomat 5 - Camag, Muttenz, Elvetia).

inainte de aplicarea silicagelului, placile cromatografice au fost prespalate
cu metanol si activat timp de 30 de minute la temperatura de 100°C. Proba este
aplicata pe asa-numita linie de start de pe placa cromatografica sub forma unui
spot. Aceasta va migra vertical prin stratul de faza stationara functie de afinitatea
fata de faza mobila sau de cea stationara.

Eluentul migreaza de-a lungul placii cromatografice datorita fortelor de capi-
laritate, purtand cu diferite viteze componentii amestecului de analizat, fapt care
se concretizeaza in separarea lor.

Evaluarea cantitativa a activitatii antimicrobiene a
extractului hidroetanolic din R. officinalis

Pentru evaluarea calitativa a activitatii antimicrobiene, am calculat CMI
prin metoda microdilutiilor seriale in mediu lichid (bulion Mueler-Hinton), in
placi cu 96 de godeuri cu o capacitate de 200 pL/ godeu, conform protocolului
descris de Lazar et al., 2004. Astfel, in prima coloana cu godeuri au fost distribuie
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cate 180 pL de mediu lichid iar in celelalte (2-12) distribuindu-se cate 100 pL. in
prima coloana cu godeuri s-au reaprtizat cate 20 pL de extract care a fost mixat
cu mediul dupa care s-au extras 100 pL de mixura si repartizata in godeurile din
coloana urmatoare, repetandu-se aceleasi operatii pana la a 11 coloana dupa care
cei 100 pL de mixura au fost aruncati. Din suspensia bateriana ajustata conform
standardului nefelometric McFarland 0.5 s-au distribuit cate 10 pL de cultura bac-
teriana in coloanele cu godeuri de la 1-11, ultima coloana reprezentand martorul
negativ iar coloana 11 martorul pozitiv pentru cresterea bateriana. CMI s-a stabilit
macroscopic, ca fiind ultima concentratie la care nu s-a observat aparitia cresterii
bacteriene, respectiv aparitia turbiditatii mediului si prin citire spectrofotome-
trica a absorbantei la 620 nm pentru determinarea densitatii optice a culturilor
bacteriene.

Rezultate si discutii

Amprentele cromatografice vizualizate la diferite lungimi de unda (Figura
3-5) au permis indentificarea unor compusi cu potential antibacterian in extrac-
tul hidroetanolic din R. officinalis.

Valorile Rf in ordinea de migrare a compusilor pe placa, au variat intre 0.89,
0.75, 0.38, 0.87,0.29 5i 0.90.

Figura 3. Amprenta cromatografica vizualizata la UV 254 nm dupa
aplicarea reactivului Neu-PEG. Ordinea incarcarii pe placa a compusilor
standard si a extractului: 1- acid ferulic, 2- acid gallic, 3- acid chlorogenic

4- quercetin, 5- extract de R. officinalis, 6- rutin, 7- kaempferol.
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Figura 4. Amprenta cromatografica vizualizata la lumina vizibila dupa
aplicarea reactivului Neu-PEG. Ordinea incarcarii pe placa a compusilor
standard si a extractului: 1- acid ferulic, 2- acid gallic, 3- acid chlorogenic

4- quercetin, 5- extract de R. officinalis, 6- rutin, 7- kaempferol.

Figura 5. Amprenta cromatografica vizualizata la UV 336 nm dupa
aplicarea reactivului Neu-PEG. Ordinea incarcarii pe placa a compusilor si
a extractului: 1- acid ferulic, 2- acid gallic, 3- acid chlorogenic 4- quercetin,

5- extract hidroetanolic din R. officinalis, 6- rutin, 7- kaempferol.
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Din analiza cromatogramelor a rezultat prezenta compusilor acid galic, acid
clorogenic quercetina si kaempferol (Figura 6) in extractul de R.officinalis.

Acidul gallic (AG) este un metabolit secundar al multor plante (Juglans regia,
Rosmarinus officinalis, E. caryophyllata, etc.), in special gallo- si ellagitanini. Studii
recente au demonstrat ca AG este sintetizat in special prin dehidrogenarea DHS
(Dehydroshikimate). Dehidrogenaza shikimat (SDH) este o enzima cheie in calea
shikimat. Anterior, SDH (Shikimate dehydrogenase) s-a dovedit a cataliza NADPH-
dependent reductaza al 3-DHS la GA si acid shikimic (SA) [Muir et al., 2011]. Calea
shikimat leaga metabolismul carbohidratilor de biosinteza compusilor aromatici,
fenilalanina, tirozina si triptofan. Calea shikimat se gaseste doar la microorga-
nisme si la plante, nu la animale. Fenilalanina si triptofanul sunt componente
esentiale in nutritia animalelor, care au capacitatea de a sintetiza tirozina intr-o
singura etapa din fenilalanina. in ceea ce priveste specificitatea plantelor, calea
shikimat este mai comuna decat fixarea azotului si fotosinteza, [Herrmann, 1995].
Acidul clorogenic (ACG) este un compus fenolic rezultat prin esterificarea acizilor
cinamici (ex. acidul cafeic, ferulic si p-cumaric) cu acidul quinic. Acizii ferulic si
izoferulic se pot forma prin metilarea acidului cafeic. De asemenea, acidul cafeic
se poate forma si prin hidroliza AFQ (acid feruloilquinic). Activitatea antibacteri-
ana, antioxidanta si antiinflamatorie a ACG a fost raportata in numeroase articole
[Farah et al., 2008].
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Figura 6. Strucura chimica a compusilor chimici utilizati in cromatografia TLC.

Acidul feluric (AF) este un constituent ubicuitar in plante, rezultat din meta-
bolizarea fenilalaninei si tirozinei. Se gaseste atat in forma libera cat si legat cova-
lent la lignina si alti biopolimeri [Srinivasan et al., 2007]. Fenilalanina si tirozina
sunt precursori ai AF. Atfel, fenilalanina si tirozina sunt convertite la acid cinamic



112 | L. Roman, A. Hosu, HoraTIu Roman, C. A. VasiLiu, GH. CiucA, G. MiHAESCU

si p-cumaric, cu ajutorul fenil-alanin-amoniliaza si tirozin-amoniac liaza. Acidul
p-cumaric se transformain FA prin rectiile de hidroxilare si de metilare. Oxidarea si
metilarea FA si a altor compusi aromatici da derivati di- si tri-hidroxi acid cinamic,
care iau parte la formarea ligninei, impreuna cu FA. Reactiile de conversie se pro-
ducin timpul formarii FA si a altor compusi aromatici [Kumar & Pruthihttp, 2014].
Potentialul antioxidant al FA poate fi atribuit caracteristicilor sale structurale.
Datorita nucleului fenolic si catenei laterale nesaturate, poate stabili cu usurinta
o rezonanta cu radicalii liberi conferindu-le starea de echilibru prin punerea in
comun a atomului de H, cu formare de radicali fenoxi. Stabilizarea suplimentara a
radicalului fenoxi poate fi extinsa si in catena laterala nesaturata. Radicalii fenoxi
nu pot sa initieze o propagare a reactiei in lant, prin coliziuni reciproce, reali-
zandu-se o condensare pentru a se obtine dimerul curcumina. Prezenta gruparii
hidroxil fenolice, confera o capacitate suplimentara in captarea radicalilor liberi si
formare de o-quinone [Srinivasan et. al., 2007]. Un derivat amidic al FA, rezultat in
urma condensarii AF cu tiramina, poate fi utilizat ca indicator in stresul plantelor
la actiunea mediului inconjurator. in industria alimentara este utilizat ca aditiv
cu rol in inhibarea peroxidarii lipidelor. In figura 7 sunt reprezentate schematic
mecanismele de actiune ale FA.
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Figura 7. Reprezentarea schematicd a domenilor de aplicare a FA, farmaceutic,
biomedical, industrial [adaptare dupa Kumar & Pruthihttp, 2014].

Activitatea antibacteriana a extractului hidroetanolic din R. officinalis este
ilustrata in Figura 8. Valorile concentratiilor au fost cuprinse intre 31.25-500 mg/
ml.
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Figura 8. Reprezentarea graficd a activitatii antibacteriene a extractului
din R. officinalis asupra bacteriilor Gram negative fitopatogene.

Concluzii

Extractul hidroetanolic din R. officinalis a avut activitate antibacteriana asu-
pra tuturor bacteriilor Gram negative fitopatogene, valorile fiind cuprinse intre
31.25-500 mg/ml. Principalii compusi chimici izolati prin cromatografia pe strat
subtire au fost: acid galic, acid clorogenic quercetina si kaempferol ceea ce explica
activitatea puternic antibacteriana. Ca o concluzie generala, extractul brut din
frunzele de R. officinalis ar putea fi folosit cu succes in tratamentul antibacterian
sau in prevenirea atacului bacterian in diferite situatii critice.
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RESTAURAREA DRAPELULUI REGIMENTULUI
15 DE INFANTERIE ,,RAZBOIENI”,
MODEL 1922. STUDIU DE CAZ

THE RESTORATION OF THE 15 INFANTRY REGIMENT
FLAG ,RAZBOIENI” MODEL 1922. CASE STUDY

Aurora-Florentina llie’

Rezumat: Prin aplicarea procesului de restaurare, trecand prin toate fazele de
lucru dar, tindnd cont de minima interventie, nu ne-am propus crearea unui dra-
pel nou, ci aducerea celui pe care l-am restaurat, intr-o stare fizicd si un aspect
morfologic care sd comunice nealterat, functia pe care acesta a avut-o.

Prin prezentarea acestui drapel dorim sd argumentdam, incd o datd, importanta
interventiilor de restaurare efectuate la timp, pentru a stopa degraddrile apdrute,
contribuind prin aceasta la salvarea patrimoniului cu specific militar, inestimabil
prin incdrcdtura istoricd mostenitd.

Procedurile si tehnicile de investigatii utilizate nu au pus in pericol integritatea
fizica si informationald a acestei piese, iar metodele de restaurare folosite sunt
reversibile si nedistructive.

Respectarea primului principiu din metodologia de restaurare si anume ,Primum
non nocere” (,jn primul rdnd sd nu faci rdu”) se poate sustine si prin analiza
compozitiei solutiei de curdtare a mdtdsii (decoct din Radix Saponariae), materia-
lele folosite si tehnica de lucru utilizatd in restaurarea acestui drapel.

Cuvinte cheie: infanterie, model, restaurare, drapel, textile.

Abstract: By applying the restore process, through all phases of work but, given
the minimal intervention, we have not proposed a new flag, but bringing that
which we have restored in a physical state and a morphological point that com-
municate unaltered, the function it had.

By presenting this flag we want to argue, once again, the importance of restora-
tion interventions made in time to stop the degradation is thereby contributing to
the rescue of specifically military in charge invaluable historical legacy.
Investigation procedures and techniques used have not endangered the physical
and informational integrity of this piece and restoration methods used are revers-
ible and nondestructive.

*

Expert restaurator textile, Muzeul Militar National Regele Ferdinand I, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXV1/2016, p. 115-134
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Compliance with the first principle of the methodology of restoration, namely
sPrimum non nocere” (,First do no harm”) can support and by analyzing the com-
position of the silk cleaning solution (decoction of Radix Saponariae), materials
used and technical work used in the restoration of this flag.

Keywords: infantry, model, restoration, flag, textile.

Drapelul prezentat in aceasta lucrare apartine Regimentului 15 de infanterie si
este model 1922.

Primul drapel al Regimentului 15 de infanterie, model 1872, a fost tintuit la
16.07.1877 si primit la 17/29.07.1877, de la domnitorul Carol I, la Poiana Mare,
judetul Dolj; a fost depus in sala tronului din Palatul regal din Bucuresti, la
09.05.1902.

Al doilea drapel, model 1872/1902, a fost tintuit la 08.05.1902 si primit la
09.05.1902, de la regele Carol I, in Piata Romana, din Bucuresti; a fost depus in
sala tronului din Palatul regal din Bucuresti, la 09.05.1913.

Al treilea drapel, model 1908, a fost tintuit la 08.05.1913 si primit la 09.05.1913,
de la regele Carol |, la Palatul regal din Bucuresti; a fost depus la Muzeul Militar
National, la 09.05.1929.

Al patrulea drapel, model 1922, a fost tintuit la 08.05.1929 si primit la
09.05.1929, de la principele regent Nicolae, in numele regelui Mihai, la Palatul
regal Cotroceni din Bucuresti.

Patron: ,,Sfantul Alexandru” (30 August).

Decoratiile acordate Regimentului 15 de infanterie sunt:

- medalia ,Crucea Trecerea Dunarii”, la 08/20.10.1878;

- medalia ,,Avantul tarii”, prin Tnaltul Decret nr. 6247/07.11.1913, cu brevetul
nr. 6247/1914;

- ordinul ,Coroana Romaniei” cu spade, in grad de cavaler, cu pan-
glicd de ,Virtute militard”, prin inaltul Decret nr. 69/11.01.1921, cu brevetul
nr. 4348/02.01.1920;

- medalia ,Crucea comemorativa a Razboiului 1916-1918°, cu baretele:
JArdeal”, ,Carpati”, ,0ituz”, ,Bucuresti”, prin Inaltul Decret nr. 1744/08.07.1918 si
Inaltul Decret nr. 4690/06.11.1919, pentru bareta ,,1919”;

- medalia Victoria, prin inaltul Decret nr. 3390//20.07.1921, cu brevetul
nr. 12452/1925;

- medalia Comemorativd a proclamdrii Independentei 1877-1927, prin Inaltul
Decret nr. 1320/09.05.1927;

- prin Decretul Regal nr. 1932/19.08.1936, se acorda regimentului dreptul de a
inscrie (broda), pe drapel denumirile localitatilor istorice, in care s-a distinsin lupte
grele, atat in Razboiul pentru Independenta, cat si in Razboiul pentru intregirea
neamului: ,Grivita”, ,,Ardeal”, ,Valea Uzului”, ,,Neajlov”, ,, Targu-Ocna”, , Tisa”;

-ordinul,MihaiViteazu”cuspade, cls. Ill, prin Decretul Regalnr.278/02.02.1947.
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Regimentul ,Rdzboieni” nr. 15 a fost infiintat la 01/13.01.1877, pe baza inaltului
Decret nr. 2195/26.11.1876, sub numele X\-lea Regimentu’ de dorobanti, de Neamt,
din vechiul Regiment al VIl - lea de dorobanti/Brigada XlII de infanterie.

in anul 1908 s-au modificat dimensiunile si forma, drapelelor si ale stindar-
delor, astfel: drapelul este confectionat din pdnzd de matase destul de subtire, tri-
colord, avand culorile dispuse vertical, cu albastru la hampd si rosu fluturdnd liber
in aer; in mijlocul fasiei galbene, stema tarii, pictatd in culorile heraldice, pe un
pavilion alb, cdptusit cu rosu, sustinutd de doi lei; de jur imprejurul stemei, trecand
si pe fasiile albastra si rosie se afld o ghirlandd de lauri, pictatd in argint; la cele
patru colturi cifra regald, inconjuratd de o ghirlandd din frunze de laur din argint;
pénza are dimensiunile de 1080 mm lungime'si de 800 mm latime; hampa, lunga
de 2759 mm este vopsita in negru, si are in varf o acvila inalta de 380 mm, napo-
leoniana, coronata si cruciata.

Dupa anul 1872, aceasta era prima modificare a formei si a materialelor aces-
torinsemnevexilologice ale armatei romane. Ele se vor constituiintr-un nou model
numit 1872/1908. Acest model este acelasi pentru toate armele, deosebindu-se
doar prin dimensiuni: Infanteria 1100 mm x 800 mm; Cavaleria 600 mm x 450 mm;
Artileria 850 mm x 800 mm; Marina 1.500 mm x 800 mm.

Calitatea materialelor folosite se va imbunatatii Tnaintea Primului Razboi
Mondial, dar dimensiunile lor vor ramane aceleasi, cu mici modificari, pana
in 1948 si dupa2 In anul 1919, dupa Primul Razboi Mondial, cind s-a hotarat
infiintarea unui Muzeu Militar, intregul patrimoniu existent la Arsenalul Armatei,
printre care si 189 de drapele, a fost transferat acestuia. De-a lungul timpului,
colectia s-a imbogatit cu piese de la Palatul Regal, de la unitatile militare care au
primit drapele si stindarde, precum si de la diferite institutii civile din tara si din
strainatate.

Denumirile de drapel si stindard se dau numai steagurilor militare, deoa-
rece forma, dimensiunile si accesoriile acestora (cravate, decoratii, panglici de
decoratii), sunt hotarate prin legi si regulamente militare, ele sunt puse in servi-
ciu si retrase numai prin Decret Regal sau prin Decret Prezidential; toate celelalte
sunt denumite steaguri®.

Regimentul a intrat in compunerea Diviziei 7 de infanterie si a participat la
ofensiva Armatei Romane in Transilvania®.

Pentru aceasta, divizia a organizat doua grupuri de acoperire: ,Ghimes”, in
componenta caruia intrau 9 batalioane de infanterie si 5 baterii de artilerie, pen-
tru a actiona in vaile raurilor Trotus si Sulita si grupul ,,Uz”, care cuprindea 4 bata-
lioane de infanterie si 2 baterii de artilerie, pentru a actiona in valea raului Uz°.

Tnaltul Decret nr. 919, p. 177.
Drapelul armatei, p. 21.
Istoricul Muzeului Militar National 1923-2003.
Marele Cartier General ,Ordinea de bdtaie a armatei - 14 august 1916”, Bucuresti, 1916.
Lt. Col. Alexandru loanitiu Razboiul Romaniei: 1916-1918, vol. I, Tipografia Geniului, Bucuresti, 1929.

o s W =



118 | Aurora-FLORENTINA ILIE

Regimentul a luptat pe Valea Uzului, apoila Miercurea Ciuc, Vlahita si Odorhei,
cu doua batalioane. Batalionul | a participat, in cadrul grupului de acoperire
,Uz”, la actiunile din defileul Oltului de la Tusnad®. intre 27 august - 2 septem-
brie grupurile de acoperire au ajuns pe aliniamentul gara Ghimes - pantele estice
ale muntilor Nemira’, iar intre 3-10 septembrie au avansat pana la aliniamentul
Sandominic - 4 km vest Miercurea Ciuc - intrarea in trecatoarea Ciba -Vlahita®.

Printr-o dubla invaluire, la care au participat si fortele Brigdzii 13 de infanterie,
in data de 8 septembrie, a fost ocupat orasul Miercurea Ciuc®. intre 11-26 septem-
brie trupele diviziei au ocupat localitatile Vlahita si Odorheiu Secuiesc'™.

Dupa ce ofensiva a fost oprita definitiv, la 1 octombrie, prin decizia Marelui
Cartier General si a inceput retragerea Armatei de Nord, la ordinul esalonului
superior, ca urmare a efectelor contraofensivei Puterilor Centrale, regimentul s-a
retras spre Moldova cu intreaga Armata'. La 12 octombrie, dispozitivul de lupta
al Armatei a fost stabilizat pe aliniamentul vechii frontiere de stat, Divizia 7 de
infanterie fiind instalata in dispozitiv in primul esalon™.

Ulterior, trupele regimentului au participat la prima si a doua batalie de la
Oituz®, iar in luna noiembrie 1916 a participat la batalia pentru Bucuresti, in zona
Bolintin - Ciorogarla. Regimentul s-a retras luptand pana la Magura Odobestilor,
revenind dupa aceea, pe Valea Trotusului™.

in campania anului 1917 regimentul a participat la apararea Oituzului. Dupa
semnarea Pacii de la Buftea, in 7 mai 1918, regimentul a revenit in Piatra-Neamt
pe 22 mai, spre a fi demobilizat™.

Fiind incadrat trupelor Diviziei 7 de infanterie, a apartinut astfel celor dintai
unitati mobilizate in octombrie 1918, urmand sa opereze in Transilvania'®.

Un detasament de avangarda in care a intrat si un batalion al regimentului, a
pornit din Piatra Neamt prin Bicaz spre Pasul Prisacani si la 20 noiembrie a intrat
in Tulghes, dupa care si-a continuat drumul prin Borsec, Toplita si Ditrau. La 25
noiembrie trupele Diviziei 7 de infanterie au ocupat Targu-Mures, primul regiment
sosit in oras fiind Regimentul 15", iar la 28 noiembrie Reghin'.

¢ Regimentul Rdzboieni Nr. 15 - Istorie si eroism, vol. I.

" Romd@nia in anii Primului Razboi Mondial, vol. I, 1987, p. 238.

8 G-ral Dabija, Gheorghe A., Armata romdnd in razboiul mondial (1916-1918), vol. Il, Bucuresti,
Editura I. Hertz, p. 264-265.

9 Istoria militard a poporului romdén, 1989, p. 402.

1 Romd@nia in razboiul mondial 1916-1919, vol. I, p. 376.

" Brigada 15 mecanizatd ,Podu Inalt’] Istoricul unitétii’,

2 Istoria rdzboiului pentru intregirea Romd@niei, vol. |, p. 397-398.

B Brigada 15 mecanizatd ,Podu Inalt’] Istoricul unitétii’,

“ ldem.

S Regimentul Rdzboieni Nr. 15 - Istorie si eroism, vol. |, 28 mai 2016, Ziarul Piatra Neamt.

6 Istoria rdzboiului pentru intregirea Romaniei, vol. Il, p. 412.

" Popovici, Pantilimon, Razboieni - Cetate 1918. Toponimie si istorie, Dacoromania Nr. 41, Alba
lulia, 2008.

8 Istoria razboiului pentru intregirea Romaniei, vol. Il, p. 413.
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Ajunse la linia de demarcatie, reprezentata in sector de Raul Mures, trupele
romane s-au oprit. Ulterior delimitarii unei noi linii de demarcatie - maiinaintate,
trupele Diviziei 7 de infanterie au primit ordin sa avanseze spre Cluj™.

Pe data de 6 decembrie 1918 trupele regimentului au trecut Muresul si au ocu-
pat gara Cucerdea Secuiasca (maghiara: Székelykocsard). La initiativa maiorului
Vasile Nadejde - comandantul trupelor intrate in localitate, gara a fost redenu-
mita Razboieni, iar numele satului aflat in apropiere, Feldioara, a fost schimbat in
Razboieni-Cetate®. Ca efect al unei noi deplasari spre vest a liniei de demarcatie,
trupele diviziei a 7-a au avansat pana la aceasta?®.

in luna ianuarie detasamente ale Diviziei 7 de infanterie au intreprins actiuni
de dezarmare a localitatilor din zonele preluate, iar elemente ale Regimentului 15
de infanterie au dezarmat satele Barsa, Domnin, Deja, Salatig, Nadisu Roman si
Giurtelecu Hododului®.

Aflate in zona Zalaului, pe linia de demarcatie, in noaptea de 22-23 februa-
rie 1919% (8-9 martie, dupa alta sursad)®, trupele romanesti au fost atacate prin
surprindere de trupele maghiare si au fost nevoite sa se retraga, orasul fiind recu-
cerit dupa 2 zile de ocupatie, in urma unui contraatac sustinut de Regimentul 15
de infanterie, impreuna cu rezervele Brigdzii 13 de infanterie® si cu sustinerea
artileriei?®.

in urma raportului comandantului trupelor din Transilvania, generalul Traian
Mosoiu, din 4 martie 1919, privitor la acest eveniment, generalul Anton Gherescu,
comandantul Brigdzii 13 de infanterie si colonelul Alexandru Calmuschi, coman-
dantul Regimentului 15 de infanterie, au fost acuzati de incapacitate de actiune si
destituiti din functie”.

La inceputul ofensivei din aprilie, trupe ale regimentului au fost angajate la
nord - est de Zalau, cucerind odata cu coloana centrala a diviziei a 7-a, inca din
seara zilei de 17 aprilie, localitatea Borla®.

De ostasii unitatii este legat si un episod tragicomic petrecut in aprilie 1919,

Y ldem.

20 Popovici, Pantilimon, Razboieni - Cetate 1918. Toponimie si istorie, Dacoromania Nr. 41, Alba
lulia, 2008.

2 Istoria razboiului pentru intregirea Romaniei, vol. Il, p. 413.

2 Contributia armatei romane la preluarea puterii..., Grad, 2010, p. 72.

3 Kirti, Alexandru-Bogdan, Operatiunile militare siintrarea Armatei Romane in Salaj (1919), Caiete
Silvane.

2 Istoria razboiului pentru intregirea Romaniei, vol. II, p. 418-419.

% Kirti, Alexandru-Bogdan, Operatiunile militare si intrarea Armatei Roméne in Sdlaj (1919), Caiete
Silvane.

% Contributia armatei romane la preluarea puterii..., Grad, 2010, p. 74.

7 Kirti, Alexandru-Bogdan, Operatiunile militare si intrarea Armatei Roméne in Sdlaj (1919), Caiete
Silvane.

% Stirban Marcel, lancu Gheorghe, Tepelea loan, Racovitan Mihai, Cap. IV, Unirea si desdvarsirea
statului national unitar in Istoria Roméniei. Transilvania, Vol. Il, Editura Gheorghe Baritiu, Cluj-
Napoca, 1997, p. 617-840, p. 148.
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cum este cel al confiscarii de catre ostasi a incaltamintei civililor din Jibou?. n
aceasta localitate a fost ingropat sergentul - erou llie Popa, cazut in lupta din
gara Zaldu, mormant transformat in 1920, de Santamariemare (15 august) in
,Monumentul Unitatii Nationale”, prin stradania avocatului Aurel Hetco®.

Pe data de 20 octombrie 1919 trupele regimentului au parasit capitala
Ungariei, astfel ca pe data de 1 Decembrie in acelasi an au ajuns inapoi in garni-
zoana de pace, Piatra Neamt.

Doua dintre drapelele de lupta ale regimentului strajuiesc astazi Mormantul
Eroului Necunoscut de la parterul Monumentului comemorativ de pe Magura
Ocnei®'.

La sfarsitul Primului Razboi Mondial, drapelul regimentului a fost decorat cu
Ordinul ,,Steaua Romaniei”, in grad de cavaler®.

Personalitati care au facut parte din Regimentul 15 de infanterie: poetul cépi-
tan Nicolae Vulovici, cazut la datorie pe 8 septembrie 1916, la Miercurea Ciuc®;
generalul Ernest Brosteanu, comandant al Diviziei 11 de infanterie; locotenentul
Mihail Sadoveanu, concentrat anterior in regiment in anii 1913-19143.

Conform fisei de obiect (nr. inv. 9666) ,drapelul este din matase trico-
lord, avdnd in centru brodatda stema tarii, iar la colturi cifrul Regelui Ferdinand |
siinscriptii pe pdnzd. Hampa este de lemn, cu acvila si placd de bronz; are doud
bratari de metal, una cu inscriptia regimentului, iar a doua cu aceeasi inscriptie de
pe drapel. Are port drapel de piele si invelitoare de musama uzata.

De hampd sunt prinse: cravata drapelului, ordinul ,Coroana Romdniei” cu
spade in grad de cavaler, cu panglicd; ,Crucea Comemorativd a Razboiului 1916-
1918, cu panglicd; medalia ,Rdsplata serviciului militar’, cu panglicd; ,Medalia
Comemorativd a proclamdrii Independentei 1877-1927’, cu panglicd; semnul ono-
rific ,25 de ani de serviciu militar’, cu panglicd; doud medalii ,Avéntul tarii 1913’ cu
panglica”.

La rubrica ,Scaderi”, cu nr. 25/26.06.2001, au fost inregistrate scaderile:
medalia ,Rasplata serviciului militar”, cu panglica si sesmnul onorific ,,25 de ani de
serviciu militar”, cu panglicd.

Provenienta: Primit de la Regimentul 15 de infanterie, 1948.

Inscriptii: pe placa: ONOARE si PATRIE - REG. 15 INFANTERIE; pe banda albas-
tra: NEAJLOV - TG. OCNA - TISA; pe banda rosie: GRIVITA - ARDEAL - V. UZULUI.

Dimensiunile panzei: L (h) =75 cm; 1=105,5 cm.

2 Georgius Franciscus, Literatura de Kredenz, Caiete Silvane.

30 Jon Ivanescu, Jiboul la 800 de ani, Editura Silvania, Zalau, 2005, pag. 39-41.

3 Monumentul - Muzeu Mdgura Ocnei, bacaulturistic.ro.

% Brigada 15 mecanizatd ,Podu Inalt’, Istoricul unitdtii.

3 Grumus Sorin, 100 de ani de la moartea cdpitanului poet Nicolae Vulovici, 10 aprilie 2016, Ziarul de
Roman.

3 Diaconescu Gheorghe, Locotenentul Mihail Sadoveanu - corespondent de rdzboi in Armata
romd@nd si patrimoniul national, Editura Centrului Tehnic - Editorial al Armatei, Bucuresti, 2010,
p. 508.
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Anterior restaurarii drapelului, in anul 2006, au fost restaurate cravata si pan-
glicile de decoratii. Insemnele de decoratii au fost restaurate de catre ing. chim.
Doina Cirnu - expert in restaurare - conservare metale, investigatii fizico - chi-
mice (Foto. 1).

Asupra acestui drapel au fost efectuate interventii de restaurare si conser-
vare, constand in acoperirea cu tul de protectie din bumbac si consolidari cu fire
din matase, integrate cromatic, dar care s-au decolorat in timp. Tul-ul a fost cusut
manual, creandu-se forme de romburi, pe ambele fete ale drapelului, iar pe mar-
gini a fost cusut mecanic. Pe alocuri, acesta a fost fixat, chiar cu adeziv. Prin aco-
perirea cu tul din bumbac, drapelul a fost salvat de la degradare totala si doar
datorita acestor interventii, matasea a fost protejata.

Spatiul creat intre matase si tul a asigurat un mediu cu umiditate constanta,
ventilatie permanenta, iar tul-ul din bumbac a mentinut un mediu relativ curat pe
suprafata matasii drapelului.

Drapelul Regimentului 15 de infanterie face parte din seria de drapele noi, exe-
cutate dupa 1922, cand s-au modificat simbolurile fixate pe drapele, in mod deo-
sebit stema Regatului Roméniei, stabilita prin legea din 23 iunie 1921.

Drapelul este dreptunghiular, cu doua fete, dintr-o singura bucata de matase,
vopsita in trei benzi de culoare (rosu, galben si albastru). Cele trei benzi sunt
dispuse vertical, cu albastru langa hampa, galben la mijloc si rosu in margine.
Broderiile din fire textile, cat si cele din fire metalice, sunt lucrate mecanic, direct
pe matasea drapelului.

Pe fata a doua, stema este brodata separat, apoi cusuta manual, cu fire din
matase. Ghirlandele si cifrurile regale sunt brodate direct pe matasea drapelului,
simetric pe ambele fete. Literele denumirilor localitatilor inscrise pe drapel, sunt
brodate separat si aplicate, tot prin coasere manuala, cu fire din matase, pe mate-
rialul drapelului, pe fiecare fata, separat (Foto. 2).

Conform Decretului nr. 1983 din 1922 ,Relativ la forma si culorile pavilioa-
nelor regale, princiare si pavilioanelor bastimentelor de razboi ale Romaniei” au
fost cuprinse si drapelele militare care au fost acordate ulterior dupa executarea
noilor drapele, iar articolul Il contine descrierea pavilioanelor de marina, care se
poate extinde si asupra drapelului militar, cu stema noua: ,,...dreptunghi cu culo-
rile nationale avand pe galben stema Regatului Romaniei” *.

Stema este formata din: scut, brodat cu fire din matase bleu; acvild, bro-
data cu fire metalice aurii, cruciata; deasupra se afla coroana regald lucrata cu
fire metalice aurii, argintii, fire de matase grena si crem; atributele suverane:
spada in gheara dreaptd, brodata cu fire metalice argintii, aurii si din matase de
culoare maro, la maner, sceptrul in gheara stanga, brodata cu fire metalice aurii;
pe piept se afla un scut scartelat alcatuit din cinci cartiere care reprezinta pro-
vinciile romanesti: Tara Romaneasca, Moldova, Oltenia si Banatul, Transilvania
si Dobrogea, avand la baza un triunghi in sef, iar pe centrul scutului, un ecuson in

% C. Moisil, Stema Romaniei, Bucuresti, 1931, p. 20.
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abis, care contine scartelatul de argint si negru al Casei domnitoare, brodat cu fire
metalice argintii si fire din matase neagra.

in cartierul unu, pe unfond de culoare bleu, brodat cu fire din matase, se afld o
acvila cruciata, brodata cu fire metalice aurii, cu ciocul din matase rosie; ghearele
sunt lucrate cu fire din matase de culoare rosie; soarele este brodat cu fire meta-
lice aurii si argintii, in mijloc, iar luna cu fire metalice aurii - Tara Romaneasca.

in cartierul doi, pe un fond de culoare rosie, brodat cu fire din matase, se
afla un cap de zimbru, brodat cu matase alba la fata si cu matase neagra la ochi,
gura si contur; steaua care se aflad intre coarne este lucrata cu fire metalice aurii si
argintii, in mijloc, avand cinci colturi; in dreapta se afla soarele si in stanga luna,
ambele brodate cu fire metalice aurii - Moldova.

in cartierul trei, pe fond rosu, brodat cu fire din matase, se afld un leu brodat
cu fire metalice aurii, trecand spre dreapta, pe un pod lucrat tot cu fire metalice
aurii, indltat peste valuri, din fire metalice argintii - Oltenia si Banatul.

in cartierul patru, in primul cdmp, pe un fond bleu brodat cu fire din matase,
se afla o acvild neagra, din matase, iesind din linia fasciei, lucrata cu fire din
matase de culoare rosie, limbata rosu; soarele si luna, care insotesc acvila, sunt
lucrate cu fire metalice aurii si argintii; sunt cusute, stilizat, sapte turnuri brodate
cu fire din matase rosie, plasate trei, jos si patru, sus - Transilvania.

in triunghiul in sef, de la baza scutului, pe un fond de culoare bleu, lucrat cu
fire din matase, sunt brodati doi delfini afrontati, din fire metalice aurii - Dobrogea.

Scutul mare, pe care se afla acvila, este timbrat de o coroana, lucrata cu fire
metalice aurii si argintii si este sustinut de doi lei, brodati cu fire metalice aurii,
limbati rosu-grena, cu fire din matase.

Colanul ordinului Carol | este brodat cu fire metalice aurii, argintii, fire din
matase rosie, bleu si grena. Deviza ,Nihil Sine Deo” se afla inscrisa pe o esarfa
brodata cu fire din matase bleu, in degrade; literele sunt cusute cu fire metalice
aurii. Aceasta esarfa este plasata dedesubtul scutului si a celor doi suporti. Totul
este asezat sub un mantou de culoare grena la exterior si crem in interior, iar fran-
jurii sunt realizati din fire metalice aurii.

Coroana regald mare, de deasupra mantoului, este brodata cu fire metalice
aurii, argintii si fire din matase rosie, bleu si grena.

Drapelul prezenta mai multe degradari fizico - mecanice si chimice: depu-
neri de praf, sifonari, cutari, gaurirea si sfasierea matasii in zonele de prindere
pe hampa, sfasieri ale matasii in zonele cu broderii, alterarea adezivului cu care
a fost lipit tul-ul pe matase si patarea acestor zone, fragilizarea matasii, defor-
marea materialului, pete de natura necunoscuta dar si pete de vopsea neagra
pe intreaga suprafata a drapelului, care existau inca inainte de a fi acoperit cu
tul, pete de rugina pe matasea albastra, in zonele unde a fost tintuit drapelul pe
hampa, deshidratarea firelor din matase din interiorul firelor metalice rasucite,
oxidarea firelor metalice argintii si aurii de la broderiile cifrurilor si ale stemelor
regale, de pe ambele fete ale drapelului.
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Inainte de inceperea restaurarii au fost efectuate probe de migrare ale culori-
lor, rezultatele fiind bune, nici una din culorile drapelului sau de la stemele regale,
nu migreaza.

Au fost realizate fotografii de ansamblu si detalii, care au scos in evidenta
degradarile si interventiile anterioare (Foto. 3).

Metoda utilizata si parametrii de lucru utilizata pentru determinarea naturii
fibrelor textile si a firelor metalice a fost metoda microscopica: colanul ordinului
sCarol I” — matase naturala si argint aurit; coroana regald mare - matase natu-
rala si argint aurit; coroana regald micd - cupru argintat; ghirlandele - matase
naturala si argint aurit; leii - matase naturala si argint aurit; pdnza drapelului -
tesatura din matase naturala: urzeala si bateala - matase naturala.

inainte de a ajunge in muzeu, drapelul a avut un rol functional, fiind tinut in
exterior, in intemperii, in soare, vant, suportand variatii de temperatura si umidi-
tate, toti acesti factori ducand la degradarea lui.

Pentru a interveni asupra drapelului, in vederea stoparii pe cat posibil a efec-
telor degradarii, este bine sa intelegem mecanismul de producere si de actionare
al acestora asupra materialelor constituente deoarece, cunoscand cauzele, se
poate interveni intr-un mod corect in diminuarea si chiar eliminarea factorilor
de degradare care declanseaza procesele fizico - chimice. Procesele chimice de
degradare produc efecte care duc la modificarea proprietatilor fibrelor din care
sunt alcatuite piesele textile. Factorii fizico - chimici din mediul imediat apropiat
pieselor textile au un rol major in mecanismul degradarii.

La baza producerii miscarilor dimensionale, care reprezinta dilatarile si
contractarile fibrelor textile, sta higroscopicitatea, una dintre principalele
proprietati ale materialelor de natura organica. Aceasta consta in absorbtia si
desorbtia umiditatii din aer; acest proces continuu duce la deformarea pieselor
textile, iar in cazul in care uscarea se produce lent, pot aparea efecte nedorite,
cum ar fi cearcanele de umezeala, care, la randul lor, pot duce la aparitia petelor
de mucegai pe materialele textile. Efectele degradarii care apar si sunt vizibile
sunt tocmai acele rupturi, gauri si sfasieri in material, care fac sa fie necesara
restaurarea.

Cele mai multe dintre procesele care provoaca degradari sunt procese de
natura chimica. Ele duc la producerea de transformari in structura si compozitia
obiectelor. Asemenea procese, afecteaza piesele cu suport textil care, prin struc-
tura si compozitie, sunt mai sensibile si predispuse la o evolutie rapida a proce-
selor de degradare, fiind piese vulnerabile; dintre toate acestea, tesatuirile din
matase sunt cele mai expuse.

Matasea drapelului prezentat in aceasta lucrare este naturala, are luciu si
fosnet caracteristic si este lucrata in tesatura rips de batatura, cu densitate mare,
cu fire din matase subtiri. Fiecare foaie de matase este dintr-o singura bucata,
cele trei culori ale drapelului fiind tesute unele langa altele, continuand rips-ul,
nu sunt zone de coasere sau imbinare ci, doar de alternare de culori.
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Inainte de a incepe tratamentele de curatire umeda asupra drapelului, au
fost efectuate probe de migrare ale culorilor, rezultatele fiind bune, nici una din-
tre culorile drapelului, ori de la stemele regale, nu migreaza.

Dupa ce a fost descusut tul-ul de pe suprafata drapelului, s-a trecut la despra-
fuirea matasii prin periere usoara.

Tratamentul de curatire a matasii a continuat cu aplicarea solutiei din decoct
de Radix Saponariae si apa distilata. S-a actionat mecanic asupra suprafetei, cu
o pensula cu fir moale si lung, insistand in zonele cu broderie din fire metalice,
dupa care s-a efectuat clatirea cu apa distilata, pana la eliminarea impuritatilor
desprinse din profunzimea tesaturii si a broderiilor metalice (Foto. 4).

Sdpundrita sau ciuinul rosu contine saponozide de natura triterpenica cca.
5% (saporubina sau acid saporubic sau sapotoxina), care prin hidroliza acida pun
in libertate gipsogenina, acid glicolic si gliceric, zaharuri reducatoare, un flavo-
nozid - saponarina, prezent in special in partile aeriene ale plantei si care prin
hidroliza da glucoza, saponaretina si vitexina; substante albuminoide, grasimi,
saruri minerale etc.

Dupa aceasta prezentare succinta a ceea ce reprezinta Sdpundrita sau ciui-
nul rosu (denumire populara) sau Saponariae officinalis (denumire stiintifica), se
cuvine a mai aminti ca, la noiin tara, in satele romanesti, radacina de Sapunarita
(Radix Saponariae rubrae) a fost folosita, inca din vremuri indepartate, sub forma
unui decoct, obtinut prin fierbere si utilizat pentru curatarea si spalarea textile-
lor lucrate cu broderii din fire metalice sau paiete, dar si a materialelor textile in
general.

Radix Saponariae rubrae se prezinta fie sub forma de fragmente de rizomi
si radacini cu stoloni de 5-10 cm lungime si 2-8 cm grosime, de culoare brun -
rosiatica pana la brun - inchis la exterior, galbena la interior, fie sub forma de
materie prima fragmentata (concis). La suprafata rizomii au striatiuni longitudi-
nale. Stolonii au nodozitati circulare cu cate doi muguri opusi, cu cicatrice rotun-
jite lasate de baza tulpinii si cu altele mai mici ramase de la radacinile adventive.
Fractura este neteda, nefibroasa, mirosul este slab, nespecific, gustul este dul-
ceag apoi amarui, iritant. In flora spontana creste in locuri nisipoase insorite, pe
marginile raurilor, ale drumurilor si gardurilor, in zonele de deal si ses.

in laboratoarele din muzee se impune in tratamentele de curatire si restau-
rare ale pieselor pe suport textil, eliminand treptat retetele standardizate si sapu-
nurile produse industrial. Modul de actiune al saponozidelorin apa se bazeaza pe
acelasi principiu de actiune ca cel al sapunurilor.

Dupa cum se cunoaste, in solutie apoasa sapunurile sunt ionizate. Anionul
acidului prezinta doua parti net distincte in comportarea lor fata de apa: radicalul
alchil R-, prin constitutia sa hidrocarbonata, este insolubil in apa si reprezinta
partea hidrofoba a ionului; gruparea polara carboxilat - COO -, din contra, poseda
o afinitate naturala pentru apa si reprezinta partea hidrofila a ionului. Prezenta
acestor doua caracteristici contrare confera sapunului proprietati tensio - active,
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adica proprietatea de a modifica tensiunea superficiala a lichidelor, proprietate
concretizata prin capacitatea lor de spalare.

Cand se dizolva in apa un sapun, anionii sai au tendinta de a forma, la
suprafata lichidului, un film subtire, mono - molecular, care se explica prin fap-
tul ca gruparea carboxilat, fiind hidrofila, se dizolva, iar catena hidrocarbonata,
hidrofoba, raméane in afara solutiei. In acelasi timp, in solutie se formeaza agre-
gate de anioni denumite micele. Cand o astfel de solutie vine in contact cu un
lichid insolubil in apa, de exemplu grasimi, uleiuri minerale etc., anionul sapunu-
lui se orienteaza cu partea hidrofoba spre lichidulinsolubil (grdsimea) si cu partea
hidrofila spre apa. Anionii sapunului se dizolva la interfata a doua lichide nemisci-
bile. Tn acest mod lichidul insolubil, grasimea, murdaria de pe piele sau textile, se
divizeaza in particule foarte mici, formand cu apa o emulsie relativ stabila. Dacain
aceastd emulsie se introduce aer, prin barbotare sau agitare, se formeaza spuma.
Ca urmare a acestei emulsionari lichidul nemiscibil cu apa se dizolva practic in
apa, iarin procesul de spalare, este indepartat cu usurinta.

Cu proprietati apropiate sunt si detergentii, care sunt compusi organici de
sinteza, cu proprietati tensio - active datorita carora pot modifica tensiunea
superficiala a lichidelor, prezentand, ca si sapunurile, capacitatea de emulsionare
side spalare. Dupa structura lor chimica, detergentii pot fi clasificati in trei grupe:
detergenti anionici, care contin o catena liniara normala cu 12-18 atomi de carbon
sau o catena mixta aril - alchilica cu 8-12 atomi de carbon pe care este grefata,
ca grupa polard, o grupare sulfonica; detergenti cationici, care contin o catena
normala de tip alchilic cu 12-18 atomi de carbon pe care, ca grupa polara, este
grefata o grupare cuaternara de amoniu; detergenti neionici, care contin catene
liniare normale, de marimi variabile, pe care sunt grefate, ca grupe polare neio-
nice, grupari de tip etoxi si o grupare hidroxil terminala, denumiti in general eteri
polietoxilati.

Puterea de spalare a detergentilor este mai ridicata decat a sapunurilor dar,
spre deosebire de acestea, detergentii ionici nu sunt biodegradabili.

Detergentii neionici care au, ca si sapunurile, catene strict liniare, pot fi
degradati biologic pe cale enzimatica. In aceasta categorie se incadreaza si decoc-
tul din Radix Saponariae, avand numeroase avantaje: curatirea firelor metalice
din broderii, curatirea, rehidratarea si emolierea tesaturilor, lipsa efectelor secun-
dare negative in timp, spumarea redusa, indepartarea cu usurinta a petelor si a
prafului, din profunzimea broderiilor si a materialului textil, actionand asemenea
principiului de curatare al sapunurilor, dar cu putere tensio - activa mai mare,
precum cea a detergentilor si eliminarea rapida de pe materialul textil, prin clatiri
repetate cu apa distilata.

Operatiunea de curatire cu solutia din decoct de Radix Saponariae s-a efec-
tuat si pe fata a doua a drapelului, urmata de clatirea cu apa distilata si apoi, la
fel cain etapa anterioard, surplusul de apa a fost indepartat cu ajutorul hartiei de
filtru.
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Tratamentul de curatire cu solutie din decoct de Radix Saponariae, are
numeroase beneficii: reda capacitatea de absorbtie a materialelor, usurand ast-
fel, reechilibrarea cu mediul ambiant, revigorarea fibrelor, elimina sau amelio-
reaza cutele si plierile puternice aparute in timp, prin pastrarea incorecta, faci-
liteaza revenirea la forma initiala, prin eliminarea, in mare parte, a deformarilor
dimensionale, permite relaxarea fibrelor si rearanjarea urzelii si batelii in struc-
tura tesaturii, igienizeaza si dezinfecteaza materialele, revigoreaza culorile, prin
eliminarea murdariei superficiale si din profunzimea fibrelor, etc.

In urmatoarea etapa de lucru au fost pregatite bucatile de tul, in vederea
consolidarii si protejarii suprafetei matasii in zonele cu sfasieri si rupturi. Am ales
integrarea cromatica a tul-ului, pentru a crea o imagine de ansamblu finala prin
care sa nu fie modificate culorile drapelului dar, nici sa fie estompate nuantele
acestora. Aceasta metoda de consolidare este folosita la multe interventii execu-
tate pe drapele, deoarece in procesul de restaurare se cere o apropiere cat mai
mare fata de culorile originale ale pieselor, tinand cont, ca ele au suferit modifi-
cari de-a lungul anilor, capatand o anumita patina sau, in cele mai multe cazuri,
o nuanta decolorata.

Pentru vopsirea tul-ului am utilizat coloranti de vopsire din clasa C, care se
fixeaza pe material prin fierbere, timp de 3-4 minute, la foc mic, iar ca agent de
nivelare si egalizare am folosit acid acetic. La fel am procedat si pentru firele din
matase (borangic) folosite pentru consolidare. Aceste fire de borangic sunt foarte
fine, rezistente, cu afinitate mare la vopsire.

Urmatoarea faza de lucru a fost aceea de consolidare cu tul, in zonele degra-
date, unde existau rupturi in matase, la colturi, pe margini si in zonele cu taieturi
in matase, langa broderiile metalice de la cifruri si inscriptiile aplicate, folosind
fire din borangic, integrate cromatic. Inainte de consolidare cu tul integrat cro-
matic, prin coasere manuald, acesta a fost impregnat cu o solutie de C.M.C. si apa
distilata, in vederea obtinerii unei intinderi si apretari, inainte de fixare, evitand
astfel gonflarile si sifonarile ulterioare. Acesta a fost fixat in zonele degradate, pe
ambele fete ale drapelului (Foto. 5).

Carboxi-metil-celuloza (C.M.C.) este un adeziv reversibil, putandu-se des-
prinde de pe textila prin simpla solubilizare cu apa. Absorbtia pe fibrele de celu-
loza se explica prin faptul ca structura C.M.C. este aproape identica cu structura
celulozei, ceea ce face ca prin coeziunea lor sa se formeze legaturi de hidrogen
intre gruparile OH libere ale celulozei si gruparile OH libere ale C.M.C.

Carboxi-metil-celuloza este un produs aglutinant solubil in apa, cu reactie
neutra, practic compatibila cu toate tipurile de fibre si coloranti. Fiind un produs
obtinut pe cale sintetica nu este influentat de microorganisme. C.M.C. se obtine
prin reactia dintre celuloza alcalina cu acidul mono-clor-acetic. Este o substanta
alba sub forma de pulbere, se dizolva in apa la orice temperatura amestecandu-se
cu apa in orice proportie, este insolubila in solventi organici si este higroscopica.
In conditii normale de temperatura si umiditate C.M.C. contine intre 11-14% apa.
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Solutia se aplica prin pensulare uniforma a textilelor sau prin punctarea
numai a anumitor zone si apoi presarea suprafetei. Uscarea se face la tempera-
tura camerei sau prin intensificarea circulatiei aerului.

Calitatile pe care le are C.M.C. ca adeziv in restaurarea textilelor sunt: rever-
sibilitate, pH neutru, nu isi modifica proprietatile fizice si chimice in timp, peli-
cula obtinuta are un grad mare de transparenta, pelicula obtinuta are un grad
mare de transparentad, pelicula este flexibila prin adaugarea glicerinei, se pre-
para usor, prin simpla adaugare a apei distilate si omogenizarea amestecului,
nu are nevoie de adaus de antiseptice, fiind higroscopica se pastreaza in vase
inchise.

Interventiile anterioare de refacere a tesaturii din matase, la colturi si in
zonele broderiilor metalice, nu au fost indepartate. Am optat pentru pastra-
rea consolidarilor anterioare, care existau deja pe drapel in momentul aducerii
in vederea restaurarii, deoarece indepartarea acestora ar fi dus la aparitia unei
suprafete uzate, fragmentare, cu compromiterea structurii matasii prin pierde-
rea firelor textile din tesatura si la producerea unor degradari ireversibile. Nu am
intervenit nici pentru inlaturarea selectiva, partiala, a consolidarilor deja exis-
tente, deoarece ar fi rezultat o imagine de ansamblu ciuntita, care ar fi dus, in
timp, la distrugerea piesei, prin dezvoltarea unor surse de degradari evolutive in
acele zone.

Drapelul a fost cusut pe margine, de jur-imprejur, cu fire din borangic inte-
grate cromatic, in zonele desprinse ale tighelului. La sfarsitul procesului de resta-
urare a fost prins numarul de inventar, in partea dreapta, sus, pe banda albastra,
fata a doua (Foto. 6).

in lucrarea de fatd am prezentat procesul de restaurare al unui drapel de regi-
ment de infanterie, la care formele de degradare sunt vizibile, iar modul de mani-
festare al acestora poate fi intalnit la multe alte steaguri si drapele existente in
colectiile Muzeului Militar National.

Activitatea laboratorului de conservare - restaurare este deosebit de com-
plexa, bazandu-se pe cercetarea interdisciplinara si pe munca de echipa. Aceasta
activitate se caracterizeaza printr-o mare diversitate de lucrari executate asupra
pieselor si obiectelor muzeistice din expunere si din depozite.

La activitatea de conservare - restaurare din laborator se adauga grija per-
manenta pentru pastrarea in cele mai bune conditii si pentru conservarea patri-
moniului din muzeu, printr-o verificare periodica a obiectelor din depozite si
spatiile expozitionale.

Prin aplicarea procesului de restaurare, trecand prin toate fazele de lucru dar,
tinand cont de minima interventie, nu ne-am propus crearea unui drapel nou,
ci aducerea celui pe care l-am restaurat, intr-o stare fizica si un aspect morfolo-
gic care sa comunice nealterat, functia pe care acesta a avut-o. Prin metodele
de lucru aplicate au fost respectate principiile compatibilitatii, lizibilitatii, a fost
pastrata imaginea estetica, pe ansamblu, precum si integritatea piesei.
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Prin operatiunile de restaurare, interventiile efectuate, nu trebuie sa dauneze
in nici un caz obiectului si sa nu provoace degradari mai rapide decat cele care
s-ar fi produs daca nu s-ar fi actionat asupra sa. De asemenea, aceste interventii
trebuie sa fie usor de indepartat, lasandu-se posibilitatea aplicarii in viitor a unor
metode noi care pot fi mai eficiente.

Prin aplicarea metodei de restaurare prezentate, am tinut cont de principiile
de restaurare si am folosit materiale si substante reversibile, care sa nu afecteze
starea piesei si sa nu produca modificari in structura si compozitia materialelor
din care este alcatuit drapelul.

Activitatea de conservare - restaurare a patrimoniului cultural din tara noas-
tra are o istorie recenta, dar inca de la inceputurile ei, a fost perceputa, inteleasa
si constientizata ca importanta si valoare, contribuind prin ea insasi la pastrarea
fiintei noastre nationale, continuu, peste timp.
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RESTAURAREA UNOR MANUSCRISE DE
SECOL XIX-XX DIN COLECTIILE MUZEULUI
NATIONAL AL LITERATURII ROMANE

THE RESTORATION OF 19" AND 20™ CENTURY
MANUSCRIPTS FROM THE COLLECTIONS OF THE
NATIONAL MUSEUM OF ROMANIAN LITERATURE

Consuela Cioboteanu’, Marioara Cinea’

Rezumat: Muzeului National al Literaturii Romdéne detine colectii de manu-
scrise, mdrturii ale inaintasilor care ajutd la reconstituirea istoriei literare, docu-
mente istorice care dezvdluie actul de creatie al scriitorilor, carte veche si rarg,
periodice, fotografii care ilustreazad istoria literaturii romdne, clisee si fotocopii.
Un loc important printre valorile addpostite de muzeu il ocupd corespondenta
scriitorilor. Lucrarea prezintd starea de conservare, rezultatul investigatiilor,
etapele restaurdrii si descrierea a doud scrisori-manuscris de secol XIX scrise de
I. H. Radulescu si S. Andronic si a unei scrisori manuscris de sec. XX a poetului lon
Minulescu precum si a unui manuscris de secol XX - Cdrti Fundamentale de Mircea
Eliade.

Cuvinte cheie: manuscris, scrisoare, I. H. Rddulescu, I. Minulescu, M. Eliade,
S. Andronic, restaurare

Abstract:The National Museum of Romanian Literature holds a number of manu-
scriptcollections, confessions ofthe ancestors, which help restoring our literary his-
tory, historical documents which unveil the writers’ creative process, rare ancient
books, and periodicals, photos illustrating the Romanian literary history, nega-
tives, and photo-copies. An important place amongst the valuables harboured by
the museum is held by the writers’ mail. This paper presents the stage of preserva-
tion, the conclusions of investigation, the stages of restoration, and the descrip-
tion of two manuscript letters from the 19 century belonging to I. H. Radulescu
and S. Andronic, and that of a manuscript letter by lon Minulescu from the 20th
century, as well as of a 20" century manuscript - Carti Fundamentale by Mircea
Eliade.

Keywords: manuscript, letter, I. H. Rddulescu, I. Minulescu, M. Eliade, S. Andronic,
restoration
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Expert restaurator, Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 135-146
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Patrimoniul literar, aflat in arhive si biblioteci, format din documente aster-
nute pe pergament sau hartie, din volume de carte, fotografii sau obiecte de arta
grafica, pune - dupa cum se stie - probleme spinoase celor care si-au asumat
greaua misiune de a-l conserva sau chiar de a-l restaura.

Muzeul National al Literaturii Romane detine colectii de manuscrise, martu-
rii ale Tnaintasilor care ajuta la reconstituirea istoriei literare, documente istorice
care dezvaluie actul de creatie al scriitorilor, carte veche si rara, periodice, foto-
grafii care ilustreaza in intregime istoria literaturii romane, clisee si fotocopii. In
cadrul muzeului nostru se acorda un loc deosebit conservarii si restaurarii patri-
moniului literar, totusi, o serie de documente, scrisori, manuscrise au ajuns la noi
intr-o stare avansata de degradare.

Unlocimportant printre valorile adapostite de muzeuil ocupa corespondenta
scriitorilor. Astfel, scrisori - manuscris de secol XIX care prezentau deteriorari ale
suportului papetar au fost restaurate in regim de urgenta.

» Restaurarea unei Scrisori - manuscris I.H. Radulescu, nr. inv. 16428,
datata 20.10.1846, Viena, achizitionata de catre MNLR in anul 1971 de la Mihai
Gengescu.

Descriere: O fila de dimensiuni 44/27,5 cm., scrisa fata-verso cu cerneala
ferogalica, cu caractere chirilice. Textul reprezinta o scrisoare de la lon Heliade
Radulescu catre Maria Heliade, datata Viena, 20.10.1846 si semnata la final.
Coala de hartie a fost pliata in forma de plic, adresata ,,A Madame Marie Eliade
a Bucarest” si sigilata cu ceara rosie. Pe latura superioara a colii este prezent un
imprimeu sec. O stampila a postei din Viena, cu data de 3 noiembrie, este pre-
zenta pe zona unde este scrisa adresa.

Stare de conservare: Hartia este usor imbrunita si patata, mai ales in zonele
care au fost expuse la lumina. Tn lungul liniilor de pliere, hartia este fragilizata si
prezinta mici fisuri. Doua lacune in material sunt prezente pe latura inferioara
a colii, una dintre ele fiind provocata de ruperea sigiliului. in colturile superior
si inferior drept, precum si in zona centrala a laturii superioare, sunt prezente
bucati de banda adeziva, in aceste zone hartia patandu-se si devenind translu-
cida din cauza adezivului.

Rezultatul analizelor (investigatiilor) si diagnostic: Tip de material- hartie
fabricata din fibre textile vegetale in amestec cu pasta de lemn partial delignifi-
cata, grosime file 0,07 mm, ph 5,2, timp de udare foarte mare, nedeterminat, har-
tia este foarte incleiata, metoda de incleiere in masa, mod de fabricare-mecanic
sita rotativa. Agent de incleiere —colofoniu, tip de cerneala- ferogalica, solubili-
tate cerneala - foarte greu solubila in apa si insolubila in alcool etilic 90% (solutie
apoasa).

Nr. de inventar a fost inregistrat cu cerneala neagra insolubila in apa si alcool
etilic 90% (solutie apoasa). Stampila institutiei detinatoare (M.N.L.R.) a fost
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aplicata cu cerneala insolubila in apa si greu solubila in alcool etilic 90% (sol.
apoasa). Stampila postei din Viena a fost aplicata cu cerneala insolubila in apa
si alcool etilic 90% (solutie apoasa). Numarul «29» a fost scris cu creion cu mina
insolubila in apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa). Pigmentul rosu si ceara din
sigiliu sunt insolubile in apa si solubile in alcool etilic 90% (solutie apoasa).

Comisia de restaurare a stabilit faptul ca manuscrisul a suferit degradari
fizico-chimice, biologice si a propus tratamentul necesar pentru restaurarea
manuscrisului.

Operatii de restaurare si conservare efectuate. Materiale si substante
folosite: Fotografierea in ansamblu si in detaliu a manuscrisului. Testarea cerne-
lurilor: apa distilata, hartie filtru. Desprafuirea si curatirea mecanica la uscat folo-
sind radiera, tampoane vata hidrofil3, pensula. indreptarea plierilor - faltuitor,
apa distilata, vata, hartie de filtru, greutati. Presarea intermediara - platane, har-
tie defiltru, pasla, presa. Pregatirea manuscrisului pentru completarea fisurilor si
lacunelor din materialul suport - bisturiu. Completarea cu hartie japoneza cores-
punzatoare materialului suport si val japonez prin metoda ,la dublu” - C.M.C,,
pensula, faltuitor. Presarea intermediara - platane, hartie de filtru, pasla, presa.
indepartarea surplusului de hartie japoneza - bisturiu, pensuld, C.M.C. Presarea
intermediara - platane, hartie de filtru, pasla, presa. Taierea la format a manus-
crisului - foarfeca. Presare finala la umed si la uscat - platane, hartie de filtru,
pasla, voal organtza, presa.

Manuscrisul se pastreaza in Depozitul de manuscrise, in cutie de carton pro-
tejat in hartie neacida in pozitie orizontala.

« Restaurare Scrisoare de secol XIX scrisa de Sever Andronic, datata 8-20
octombrie 1845, cu nr. inv. 16432, achizitionata de catre MNLR in anul 1971 de la
M. Georgescu.

Descrierea obiectului: O fild de dimensiuni 44/27,5 cm., scrisa fata-verso
cu cerneala ferogalica, cu caractere chirilice. Textul reprezintd o scrisoare de la
S. Andronic catre Maria Heliade, datata 8-20 octombrie 1845 si semnata la final,
continuata cu versuriintitulate Portret si notite cu alta grafie si semnatura ilizibila.
Coala de hartie a fost pliata in forma de plic, adresata ,,Pour remettre a Madame
Eliade a Vienna” si sigilata cu ceara rosie. Pe latura superioara a colii este prezent
un imprimeu sec. O stampila a postei din Bucuresti este prezenta pe zona unde
este scrisa adresa.

Starea de conservare: Hartia este usor imbrunita, mai ales in zonele care
au fost expuse la lumind. Pete de culoare bruna si contur neregulat sunt pre-
zente mai ales in treimea superioara a filei si in coltul inferior drept. in lungul
liniilor de pliere hartia este fragilizata si prezinta mici fisuri si lacune in material.
O lacuna in material este prezenta in jumatatea stanga a colii, pe latura superi-
oara (3,5 x 1,5 cm.), datorata ruperii sigiliului. Cerneala ferogalica acida a afectat
structura hartiei, patand si corodand mai ales in zonele unde penita a lasat mai
multa cerneala.
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Rezultatul analizelor (investigatiilor) si diagnostic: Hartia fabricata
mecanic (sita rotativa) este foarte incleiata; grosimea filei - 0,06 mm., pH 5,4;
cerneala ferogalica este insolubila in apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa).
Nr. de inv. a fost inregistrat cu cerneala neagra insolubila in apa si alcool etilic
90% (sol. apoasa). Stampila institutiei detinatoare (M.N.L.R.) a fost aplicata cu
cerneala insolubila Tn apa si greu solubila in alcool etilic 90% (solutie apoasa).
Stampila postei a fost aplicata cu cerneala insolubila in apa si alcool etilic 90%
(sol. apoasa). Creionul albastru (fila 1, fata, partea de sus stanga) este insolu-
bil in apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa). Creionul negru folosit langa sigi-
liu este cu mina de grafit insolubila Tn apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa).
Componentele sigiliului sunt insolubile in apa si solubile in alcool etilic 90%
(solutie apoasa).

in urma investigatiilor fizico - chimice si biologice comisia de restaurare a
stabilit faptul ca manuscrisul a suferit degradari chimice, fizice si mecanice, nece-
sitand restaurare integrala

Operatii de restaurare si conservare efectuate. Materiale si substante
folosite: Fotografierea in ansamblu si in detaliu a manuscrisului. Testarea cer-
nelurilor - hartie de filtru, apa distilata. Curatare mecanica (desprafuire) la uscat
- radiera, pensuld, vata hidrofild. indreptarea plierilor folosind tampoane vata
hidrofila, faltuitor, apa distilata. Presare intermediara - platane, hartie de filtru,
voal organzasi pasla. Portiunile fragilizate si fisurile au fost dublate cu val japonez
- C.M.C,, pensula, val japonez. Pregatirea manuscrisului pentru completarea lip-
surilor din materialul suport - bisturiu. Completarea lacunelor cu hartie japoneza
tinand cont de caracteristicile hartiei suport prin metoda la dublu - C.M.C., hartie
japoneza, pensula. Presare intermediara - platane, hartie de filtru. indepartarea
surplusului de hartie japoneza- bisturiu, C.M.C., pensula. Presare intermediara -
platane, pasla, hartie de filtru. Aducerea manuscrisului la forma initiala - foar-
feca. Presare finala la umed si la uscat - platane, hartie de filtru, voal organtza.
Conservare prin confectionarea unei mape speciale de protectie in vederea depo-
zitarii, etalarii si manipularii corespunzatoare-carton pH neutru, hartie pelur, har-
tie filtru. Manuscrisul se pastreaza in Depozitul de manuscrise, in cutie de carton
protejat in hartie neacida, in pozitie orizontala.

+ Restaurarea unei scrisori de secol XX a poetului lon Minulescu, datata 15
august 1922, nr. inv. 9405, achizitionata de catre M.N.L.R. de la doamna Suzana
Stanovici in anul 1964.

Descrierea manuscrisului: Trei file de 22/28 cm scrise pe o singura fata cu
cerneald neagra, cu stersaturi cu cerneala violet. Textul reprezinta o scrisoare a lui
lon Minulescu adresata ,Draga prietina” si semnata ,Nebunul”.

Starea de conservare: Toate cele 3 file au fost restaurate empiric prin lipirea
pe verso a unei foite. Pete de culoare bruna, cu contur neregulat, sunt prezente
pe toate filele (mai ampla pe fila 3 - coltul superior stang si fila 1 - coltul inferior
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drept). Filele prezinta urme de pliere in 8, hartia fiind fragilizata pe liniile de pli-
ere, ceea ce a dus la aparitia de lacune in material. Multe din aceste lipsuri de
material sunt chiar din zona cu text. Mici cute datorate plierii si fisuri sunt pre-
zente in colturi si pe marginile filelor.

Rezultatul investigatiilor si diagnostic: Hartia fabricata mecanic din pasta
de lemn delignificata (pasta chimicd) imita liniile de apa specifice hartiei fabricate
manual si este foarte incleiatda, metoda de incleiere in masa, agent de incleiere -
colofoniu; grosimea filei - 0,08 mm., pH 4,4; cerneala ferogalica este insolubila in
apa si alcool etilic 90% (solutie apoasa). Cerneala violet este insolubila in apa si
greu solubila in alcool etilic (solutie apoasa).

Nr. de inventar a fost inregistrat cu cerneala neagra insolubila in apa si alcool
etilic90% (solutie apoasa), dar sensibila la presare atunci cand hartia este umeda.
Stampila institutiei detinatoare (M.N.L.R.) a fost aplicata cu cerneala insolubila in
apa si foarte greu solubila in alcool etilic 90% (solutie apoasa). Desi este fabri-
cata din fibre textile vegetale hartia este acida si brunificata din cauza incleierii
cu colofoniu si scrierii cu cerneala ferogalica. Hartia de pe verso folosita pentru
consolidare a fost fixata cu clei pe baza de gelatina.

in urma investigatiilor fizico-chimice si biologice comisia de restaurare a sta-
bilit faptul ca manuscrisul a suferit degradari chimice, fizice si mecanice, necesi-
tand restaurare integrala.

Operatii de restaurare-conservare efectuate. Materiale si substante
folosite. Fotografierea in ansamblu si in detaliu a manuscrisului. Testarea cerne-
lurilor: apa distilata, hartie filtru. S-au aplicat metode clasice de curatire meca-
nica, folosind radiera, tampoane vata hidrofila, pensula cu par natural, faltuitor.
Restaurarea empirica s-a indepartat prin tamponare usoara cu apa calda si des-
prinderea din aproape in aproape a foitei aplicate empiric pe verso-ul celor 3 file.
Curatarea umeda a fost necesara pentru indepartarea depozitelor de adeziv (gela-
tina) ramase pe verso celor 3 file dupa inlaturarea restaurarii empirice. Aceasta
s-a facut cu apa calda prin tamponari locale cu vata si sugativari succesive cu
hartie de filtru. Dezacidificarea s-a facut prin pulverizare cu pulbere de carbonat
de calciu, metoda neapoasa. Hartia manuscriselor fiind puternic fragilizata, toate
cele 3file au fost dublate cu val japonez.

Presarea intermediara s-a facut prin metoda sandwich in hartii de filtru
umede si voal. Fisurile au fost consolidate cu val japonez iar lacunele au fost
completate cu hartie japoneza prin metoda ,la simplu”. Presari intermediare
succesive in hartii de filtru umezite asezate intre filtre uscate au indreptat liniile
de pliere ale celor 3 file. Indepartarea surplusului de val japonez si aducerea la
forma initiala a manuscriselor s-a facut prin taierea cu ghilotina. Presarea finala
s-a facut intre pasle, hartii de filtru, in presa de legatorie.

Documentele au fost protejate in foita neacida si depozitate corespunzatorin
depozitul de manuscrise.
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» Restaurare manuscris secol XX, Carti fundamentale de MIRCEA ELIADE,
nr.inv.9160/ .

Descriere: Manuscrisul contine 9 file scrise cu cerneala albastra, pe o singura
fata. Textul reprezinta un manuscris intitulat Cdrti fundamentale cu semnatura
autografa pe ultima fila. Colile sunt numerotate de autorde la1la 9.

Stare de conservare: Hartia este puternic imbrunitd, patata, fragilizata si
casanta. Cateva fisuri si lacune de mica amplitudine sunt prezente la nivelul file-
lor: 1 (in cele 4 colturi si pe latura dreapta a colii, afectand usor zona scrisa), fila
3 (latura inferioard), fila 5 (latura inferioard), fila 6 (pe latura stanga si cea infe-
rioara), fila 8 (in treimea inferioara a colii, pe cele 3 laturi ale ei), fila 9 (laturile
stanga si dreapta afectand si zona scrisa). Pe fila 1, in cele 4 colturi sunt prezente
urme de adeziv intrate in structura hartiei, ramase in urma lipirii cu banda ade-
ziva; in treimea superioara sunt prezente urme de adeziv intrate in structura har-
tiei, ramase in urma lipirii cu banda adeziva; in treimea superioara sunt prezente
si 2 amprente digitale cu cerneald neagra. Un vechi atac fungic, soldat cu patarea
si fragilizarea hartiei, a afectat toate cele 9 file.

in urma investigatiilor fizico-chimice si biologice comisia de restaurare a sta-
bilit faptul ca manuscrisul a suferit degradari chimice, fizice si mecanice necesi-
tand restaurare integrala.

Operatii de restaurare si conservare efectuate. Materiale si substante
folosite: Fotografierea in ansamblu si in detaliu a manuscrisului. Testarea cerne-
lurilor: apa distilata, hartie filtru. S-au aplicat metode clasice de curatire meca-
nica folosind radiera, tampoane vata hidrofila, pensula cu par natural, faltui-
tor. Dezacidificarea s-a facut prin pulverizare cu pulbere de carbonat de calciu,
metoda neapoasd. Hartia manuscriselor fiind puternic fragilizata, toate cele 9
file au fost dublate cu val japonez. Fisurile au fost consolidate cu val japonez.
Lacunele au fost reintregite cu hartie japoneza tinand cont de caracteristicile har-
tiei suport, prin metoda ,,la dublu”- hartie japoneza, val japonez, C.M.C. Presarea
finala - hartie filtru, platane, greutati, presa.

Conservare prin confectionarea unei mape speciale de protectie in vede-
rea depozitarii, etalarii si manipularii corespunzatoare: carton pH neutru, hartie
pelur, hartie filtru .

Prin restaurare, au putut fi din nou valorificate prin cercetare si expunere, scri-
sorile unor personalitati culturale ale vremii din care remarcam atat relatiile de
prietenie si colaborare permanenta sau ocazionale precum si proiecte comune,
preocupari comune.

Scrisorile demonstreaza prezenta pe plan cultural a Romaniei in viata spiri-
tuala internationala.

Valoarea documentara si artistica a acestora impune asigurarea unor conditii
de pastrare si microclimat optime, pentru a impiedica declansarea unor noi pro-
cese de degradare.
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MANUSCRIS ,,ACT COSTACHE CANELLA”.
INTERVENTII EFECTUATE IN CADRUL
PROCESULUI DE RESTAURARE-CONSERVARE

MANUSCRIPT ,ACT COSTACHE CANELLA”. INTERVENTIONS
MADE IN THE PROCESS OF RESTORATION-CONSERVATION

Raluca Mariana Casapu’

Rezumat: Aceastd lucrare prezintd restaurarea manuscrisului ,Act Costache
Canella’; din data de 20.11.1859. Articolul cuprinde o scurtd descriere a acestuia, a
stdrii de conservare, precum si a procesului de restaurare.

Cuvinte cheie: manuscris, stare de conservare, fild deteriorata

Abstract: This paper presents the restoration of the manuscript ,Costache Canella
Act’, dated November 20, 1859. The article includes a brief description of its state of
preservation and restoration process.

Keywords: manuscript, conservation status, damaged sheet of paper.

Manuscrisul face parte din patrimoniul Muzeului National al Literaturii
Romanesise afla depozitat la etajul al doilea al cladirii, in depozitul de manuscrise.

Costache Canella Ciorogarlea s-a nascutin anul 1820 la Buzau. Acesta a lucrat
noua ani ca functionar la Cancelaria Ocarmuirii Buzau (prefectura). Din 1848 a
condus un pension cu elevi de curs primar, solicitand in acest sens autorizarea
Eforiei Scoalelor Nationale. in 1851 este numit institutor de clasa a 3-a la Scoala
nationala, profesor la scoala normald unde erau pregatiti invatatorii pentru
scolile satesti.

in anul urmator este numit institutor la clasa a 4-a. Remarcat pentru acti-
vitatea neobosita in domeniul promovarii si dezvoltarii invatamantului si ca o
recunoastere a eforturilor depuse in acest sens, la 22 octombrie 1851 este ridicat
la rangul de Pitar.

Considerat a fi primul gazetar buzoian, scoate in perioada 1874-1886 sapta-
manalul ,,iIndependenta Romana”, foaie politica, literara si comerciala.

*

Expert restaurator, Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 147-150
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Independenta nationala o considera ca fiind strans legata de libertatea soci-
ala, de necesitatea protejarii cetatenilor impotriva abuzurilor si inegalitatilor.

In ultimul numar, aparut la 01.01.1886, scria: ,M-am luptat ca un Hercule, spre
a combate, pe de-o parte pe oamenii abuzului si ai ilegalitatii, iar pe de alta spre
aincuraja pe barbatii binefacatori si virtuosi”.

Din scrisorile cu I. H. Radulescu, G. Creteanu ori Alexandru Macedonski reiese
caeracunoscutin cercurile literare bucurestene, manifestand un interes deosebit
pentru progresul limbii si literaturii romane.

Costache Canella inceteaza din viata la 23.09.1886, in timp ce se afla la Braila.

Descrierea Manuscrisului. Manuscrisul cuprinde o coala de hartie, pliata in
doua, scrisa cu cerneala ferogalica, pe o singura fata. Textul este scris cu alfabet
de tranzitie si prezinta sublinieri cu creion rosu si mici insemnari cu creion negru.
Acesta a fost pliat pentru a fi trimis si prezinta urmele unui sigiliu rosu pe fila 2. Pe
fila 2 verso sunt scrise datele de trimitere, cu alfabet de tranzitie.

Starea de conservare. Hartia este imbrunita si patata (pete de culoare bruna,
mai abundente pe latura stanga a filei 1. Ambele file prezinta cute provocate de
plieri si numeroase indoituri, mai ales in jumatatea inferioara a filelor, in aceste
zone hartia fiind mai fragilizata. Pe margini (mai ales pe cea inferioard) siin zona
sigiliului sunt prezente mici fisuri si rupturi. Pe latura stanga, in treimea superi-
oara, sunt prezente trei orificii punctiforme care strabat ambele file.

Interventii de restaurare efectuate. Fotografierea piesei in ansamblu si
in detaliu s-a efectuat pe tot parcursul procesului de restaurare, inainte, in tim-
pul si dupa restaurare. Desprafuirea si indepartarea mecanica a depozitelor de
impuritati a fost realizata prin pensulare usoara cu o pensula moale din par natu-
ral. Protejarea insemnarilor si a stampilelor a fost efectuata cu solutie de C.M.C.,
in concentratie de 1%, aplicata in straturi succesive. Curatarea umeda s-a facut
prin tamponare cu apa calduta si sapun neutru, iar uscarea, prin tamponari suc-
cesive cu hartii defiltru. Portiunile fragilizate si fisurile au fost dublate cu val japo-
nez. Presarea finala s-a efectuat cu hartie de filtru, platane, greutati si presa.

Manuscrisul este pastrat in cutie de carton, protejatin plic de hartie, in pozitie
orizontala.

LISTA ILUSTRATIILOR

Foto. 1-2 Manuscris Canella inainte de restaurare.
Foto. 3 Indreptarea plierilor.
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Foto. 9-10 Manuscris Canella dupa restaurare.
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CONSERVAREA 351 RESTAURAREA CASEI DE
TARGOVET DIN SECOLELE AL XVIII-LEA
AL XIX-LEA, DIN PLOIESTI

THE CONSERVATION AND RESTORATION OF A TOWNSMAN
HOUSE FROM THE XVIII AND XIX CENTURIES IN PLOIESTI

Mihaela lonitd’

Rezumat: Lucrarea prezintd etapele de restaurare-conservare prin care clddi-
rea muzeului a trecut si interventiile de conservare aplicate bunurilor pe care le
addposteste

Cuvinte cheie: Ploiesti, casd de tdrgovet, restaurare, conservare

Abstract: The paper presents the past steps of restoration and conservation
applied to the museum’s building and the conservation interventions applied at
the goods which are in the museum

Keywords: Ploiesti, townsman house, restoration, conservation

in Ploiestiul amintirilor istorice, vreme trece, vreme vine, toate-s vechi si
noua toate!

Si iata ca pe fostul drum al Bucurestilor, din strada Democratiei numarul 2
in Ploiesti, intr-o gradina valaha, s-a pastrat o casa de pe la 1785, cu iz arhaic si
eleganta distinsa, cunoscuta si sub numele de ,,Casa Hagi Prodan”.

Pela1919, casa, ajunsain ruina, a fost cumparata de Primaria orasului Ploiesti
si restaurata. A urmat o alta restaurare prin anii 1955 -1960 sub conducerea arhi-
tectului Misu Radulescu.

Cutremurul din 1977 a facut mari pagube cladirii, aceasta intrand intr-un alt
proces de restaurare sub conducerea arhitectului Calin Hoinaresu; de altfel toate
lucrarile care au urmat au fost conduse de acesta.

Asa cum se spunea, casele de pe atunci erau zidite ,tari ca de cetate, in cate
patru si sase caramizi, cu doua odai, pivnite si beciurisi un alt rand de odai deasu-
pra, cu pod din streasina in streasina,,. Cladirea, importanta din punct de vedere

*

Conservator, Muzeul Casa de targovet din secolele al XVllI-lea al XIX-lea (Hagi Prodan), Ploiesti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 151-156
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arhitectonic, a fost transformata, dupa primul razboi mondial, in primul muzeu
din istoria Ploiestilor, numit Muzeul Prahovei, care adapostea arta religioasa. In
1953 a devenit Casa de targovet. Din 1983 pana in anul 1999 edificiul a gazduit
expozitia permanenta Nichita Stdnescu.

In intervalul 2002-2004, casa s-a aflat intr-o noud etapd de restaurare, reali-
zandu-se ample lucrdri, dupd cum urmeaza:

- refacerea in totalitate din sita a acoperisului;

- reparatii la ziduri, care au avut in vedere interventii de rezistenta la cladire
cat si varuirea monumentului;

- igienizarea intregii cladiri.

Interventiile de conservare si restaurare ale monumentului au fost realizate
astfel incat sa puna in valoare elementele decorative din stuc, existente atat la
interior cat si la exterior, ce fusesera afectate de cutremurele din ultimii ani.

Elementele decorative din stuc constituie podoaba casei, facand-o sa fie
consideratd ,,ca fiind unicd”. In urma conservarii, curatarii decoratiunilor a fost
descoperita policromia exteriorului (din care se pastreaza si astazi un element ca
martor). La restaurarea edificiului, aceasta descoperire a ajutat pe artistii plastici
Gratiela si Nicolae Stoian, restauratori pictura, membrii Uniunii Artistilor Plastici
din Romania, in refacerea intregii decoratiuni, lucrari executate in anul 2007, dupa
obtinerea aprobarilor de la Ministerul Culturii.

S-a realizat o inventariere a suprafetelor portante la vedere si prin masura-
tori, marcarea lor pe relevee.

S-a inceput prin expertizarea elementelor de stucatura prin sondaje (cu bis-
turiul si pensula), efectuarea studiul suprafetei de interventie, cercetarea starii
de conservare a monumentului. A fost realizata o documentatie fotografica ante-
executie, o documentatie desenata - schite si o documentatie scrisa, stabilindu-
se modelele si procedeele tehnice care trebuiau aplicate.

S-au facut propuneri de culoare - culori de apa cu pigmenti naturali, tempera
si acrilici .

S-au efectuat teste in atelier pentru a se reproduce perfect nuantele, con-
sistenta si transparenta pigmentului. A urmat pregatirea zonei de lucru, fixarea
suprafetei curatate prin aplicare de emulsie. Urmatorul pas a fost pictarea cu pig-
ment a suprafetelor folosind tehnologia de fresca, apoi fixarea culorilor si verni-
sarea finala pentru marirea rezistenta lucrarii fata de intemperii.

Lucrarile de varuire a monumentului s-au facut cu pasta de var preparata cu
un an inainte, tinandu-se astfel cont de vechile tehnici de varuit folosite in trecut.

Toate lucrarile au fost urmarite atent de conservatorul sectiei cat si de arhi-
tectul care s-a ocupat de restaurarea monumentului.

A fost necesara realizarea de jur-imprejurul casei de ,trotuare”, care ajuta
peretii monumentul sa ,respire” si impiedica producerea igrasiei. Trotuarele au
fost realizate din piatra de rau montate pe pat de nisip, acestea creand si un aer
rustic.
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Lemnaria - stalpii ciopliti in lemn tare de stejar, care imprejmuiesc prispa si
podina acesteia, a fost impregnata cu ulei de in sicativat. De mentionat ca lemnul
nu prezenta degradari, pensularea cu ulei de in realizandu-se ca tratament profi-
lactic si de intarire a fibrei pentru a-1 proteja impotriva stropilor de ploaie.

Sita a fost tratata cu creozot si anual, cu firme specializate, se fac ignifugari.

Plafonul din sufragerie (Foto. 2), original de la 1870, unic prin modelul cu care
a fost realizat, prezintd urme vizibile ale unui atac vechi de xilofage. in urma cu
aproximativ 20 de ani au fost realizate tratamente prin injectarea in fiecare orifi-
ciu cu Lindan 1% in benzen. Orificiile nu au fost chituite deoarece ar afecta aspec-
tul autentic al plafonului.

Dupa ce s-a terminat conservarea si restaurarea cladirii muzeului, aceasta a
fost lasata aproximativ un an de zile pentru a se stabiliza echilibrul microclima-
tului, timp in care a fost pregatit patrimoniul ce urma sa fie adus si etalat in expo-
zitia de baza.

Etalarea pieselor in expozitia de baza a fost realizata de catre echipa de
muzeotehnica impreuna cu conservatorul. Una dintre conditiile obligatorii era ca
patrimoniul ce urma a fi etalat sa corespunda din punct de vedere al conservarii
(starea de conservare sa fie foarte buna). Prin proiect a fost indicat locul fiecarui
obiect in expozitia permanenta, piesele aduse din depozit fiind asezate asa cum
s-a stabilit.

Piesele de patrimoniu selectate au fost scoase din depozite, curatate apoi,
iar cele care prezentau probleme de conservare - degradari, deteriorari ale diferi-
telor suporturi materiale, au fost trimise pentru conservare si restaurare in labo-
ratoarele de specialitate, ca de exemplu masa si unul din scaunele din sufragerie
precum si icoana de mari dimensiuni - 2,04/1,24 m - de la lerusalim.

Etichetarea si marcarea obiectelor din muzeu, realizata de conservator, este
estetica, unitara si nu provoaca stricaciuni obiectelor. S-a urmarit ca numarul de
inventar sa fie usor de localizat, fara a fi necesara miscarea prea mult sau acope-
rirea unei parti a obiectului etalat. De exemplu, pe textile: perne, invelitori, ster-
gare, au fost aplicate etichete din panza, cusute foarte fin pe spate. Nu s-au inde-
partat numerele vechi deoarece ele pot oferii informatii despre istoria obiectului.

in etalarea pieselor s-a tinut cont de stabilitatea acestora la solicitarile seis-
mice, in acest sens fiind asigurate. S-a mai urmarit ca etalarea sa elimine tensio-
narea, de exemplu, textilele care au fost expuse pe perete si pe pardoseala au fost
dublate pe spate si, dupa caz, montate pe suluri speciale. De asemenea, a fost
evitata faldarea dar si amplasarea obiectelor deasupra caloriferelor.

Au fost montate si verificate toate instalatiile de tip modern (sisteme de
alarma contra incendiilor, sisteme de supraveghere video etc.).

in interiorul casei este asigurat un microclimat corespunzator - variatiile
de temperatura (T.) si umiditate relativa (UV.) fiind cuprinse, in general, in inter-
valele 18°-22°C pentru temperatura si 50-60% pentru umiditate. Pentru moni-
torizarea evolutiei acestor doi factori de risc, toate incaperile au fost dotate cu
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termohigrografe si termometre, valorile inregistrate de aparate fiind trecute in
foaia de observatie. Daca valorile sunt situate in afara limitelor prevazute de nor-
mele de conservare, microclimatul este corectat, dupa caz, prin ventilare, aerisire
controlata sau incalzire.

Pentru protejarea patrimoniului de iluminatul natural, care este nociv mai
ales pentru suporturile papetar, textil, picturi, ferestrele sunt prevazute cu per-
dele de protectie din panza alba, care nu permit trecerea luminii naturale.

In activitatea de conservare se tine seama si de efectele luminii artificiale.
Expunerea la lumina influenteaza prelungirea vietii obiectelor pentru ca poate
provoca degradari ireversibile ca decolorarea, fragilizarea, imbatranirea, degra-
dari care nu permit revenirea obiectului la stare initiald. In muzeul nostru se
foloseste iluminatul incandescent, care este limitat, asigurandu-se numai atunci
cand este cazul.

Conservatorul urmareste periodic starea de sanatate a pieselor si daca se
constata modificari, intervine, analizeaza cauza si ia masuri.

Fiind o casa de mici dimensiuni, dupa moda timpului, accesul in cladire se
face doar in grupuri restranse sau individual, pentru a nu deteriora, in primul
rand, piesele care sunt expuse in mod liber, deoarece tematica expozitiei si-a pro-
pus sa urmareasca recreerea atmosferei specifice secolelor XVIII - XIX .

LISTA ILUSTRATIILOR

Foto. 1 Casa Hagi Prodan, cladire istorica a orasului Ploiesti.
Foto. 2 Plafonul din lemn din sufragerie, sculptat in motiv stelat.
Foto. 3 Bucataria de iarna a casei.
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OCTOIHUL SAU CANOANELE MAICII DOMNULUI

OCTOIH OR VIRGIN CANONS

Leonard Fulau®

Rezumat: Aceastd lucrare prezintd restaurarea Octoihului sau Canoanele Maicii
Domnului datat 1812. Articolul cuprinde o scurtd descriere a acestuia, a stdrii de
conservare, precum si a procesului de restaurare.

Cuvinte cheie: stare de conservare, deteriordri, diagnostic

Abstract: This paper presents the restoration of the Octoihului dated 1812 The arti-
cle includes a brief description of its state of preservation and restoration process.

Keywords: conservation status, damaged.

Pagina de titlu: intru slava Unuia Dumnezeu in Treime slavit. Spre slava si
cinstea Prea Sfintei Nascatoare de Dumnezeu. In zilele binecredinciosului dom-
nului nostru SCARLAT ALEXANDRU, Calimah voievod. Cu binecuvantarea Prea
Sfintitului Arhiepiscop si Mitropolit al Moldaviei Kiriu Kiru VENIAMIN. S-a tiparit
acest OCTOIH de Canoane pentru Pavecernita. in vremea Prea Cuviosiei Sale Kir
SILVESTRU, Arhimandritul si Staretul Sf. Manastiri Neamtu si Secu, in Tipografia
Sf. Manastiri Neamtul, 1816, iunie 22.

Predoslovie: Catre dreptcredinciosii cititori. Semneaza, Al tuturor smerit si ne-
vrednicindatorat rugator, Silvestru. Staret al Sfintelor Manastiri Neamtului si Secului.

Cuprins: Cuprinde opt glasuri, fiecarui glas ii corespunde acelasi numar de
zile al intregii saptamani liturgice.

Este o editie bibliofila tiparita de referinta, atat prin valoarea ortografiei
romane, cu alfabet chirilic, cat si datorita criteriilor tipografice. Prezinta frontispi-
cii impodobite, gravuri tematice, initiale miniate in chinovar, textul religios fiind
incadrat intr-un chenar fitomorf.

Pavecernija: termen literar slavon, insemnand rugaciunea de dupd cind.

Este o slujba de rugaciuni si psalmi, cititi dupa cina si care se slujeste dupa
Vecernie. La Pavecernitd (mica sau mare), se citeste un canon al Maicii Domnului
in glasul saptamanii (aceste canoane se gasesc in Octoih).

Expert restaurator, Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 157-160
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Degradari fizico-mecanice. Nu are coperti, legatura lipseste complet, cusatura
este slabita mai ales in zona lantisorului inferior, care este rupt, restaurari empi-
rice, fisuri si pierderi din suportul papetar, urme de hartie arsa pe zona cu text.

Degradari fizico-chimice. Filele sunt usor ingdlbenite, prezinta depozite de
ceara si murdarie, cearcane de apa, patina vulgara si pete de culoare bruna, pete
de cerneala, pete albe (posibil var), pete grasime, fragilizarea hartiei.

Degraddri biologice. Urme de mucegai, urme de murdarie de muste.

Degradadri sociale. Uzura functionala, interventii de consolidare neadecvate
si neconforme cu originalul.

Rezultatul analizelor si diagnostic

Hartia este slab incleiata, difuzia este izotropa. Atat cerneala neagra cat si cea
rosie sunt insolubile in apa si alcool etilic 85%. Stampilele prezente sunt insolu-
bile in apa si alcool etilic 85%. Depozite de ceara, praf, clei si par. Pete de cerneala,
apa, praf depus pe picaturile ce ceara, cauzate de manevrare. Depozite si pete de
mucegai.

Etape restaurare. Consolidarea fisurilor si a zonelor friagilizate, comple-
tare cu hartie si val japonez a lacunelor, refacerea fascicolelor, presare finala,
confectionat si aplicat forzaturi noi, coasere pe gherghef, incleierea cotorului cu
pap de faina, captusire cotor, confectionare coperte noi, aplicare capital band
neutru, imbracarea volumului cu invelitoarea nou croita, confectionare mapa de
protectie.

LISTA ILUSTRATIILOR

Foto. 1 Pagina de titlu a Octoihului inainte de restaurare.
Foto. 2-3 Imagini care ilustreaza diverse degradari.
Foto. 4-6 Imagini din timpul restaurarii.

Foto. 7-10 Octoihul dupa restaurare.
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CONSOLIDAREA LEMNULUI. INTERVENTII
DE RESTAURARE ASUPRA UNOR BUNURI
CULTURALE SUPORT LEMN AFECTATE DE
ATACUL BIOLOGIC, FUNGIC SAU XILOFAG,
AJUNSE IN PRAGUL COLAPSULUI

STRENGTHENING WOOD. INTERVENTIONS RESTORATION OF
CULTURAL OBJECTS WITH WOOD SUPPORT AFFECTED BY THE
BIOLOGICAL OR XYLOPHAGOUS ATTACK WHICH ARE IN THE COLLAPSE

Constantin Stefan lonescu!®

Rezumat: Interventiile de consolidare au ca scop recuperarea, ameliorarea si
refacerea unor proprietdti fizico-mecanice ale lemnului, un complex de actiuni,
derulate intr-o succesiune tehnologicd, in vederea prelungiri vietii unor obiecte,
care sunt, de fapt, bunuri culturale, obiecte de artd, ale unui patrimoniu cultural
national sau mondial, care au fost afectate masiv de degraddri fizice, chimice si
biologice.

Studiul nostru a luat in considerare o bogatd bibliografie cuprinzénd observatii
teoretice si practice ale unor specialisti din tard sau strdindtate, cercetadri si rds-
punsuri la o serie de activitdti de restaurare realizate de cdtre autor si, mai cu
seamd, de rdspunsul oferit de aceste interventii. Obiectivul nostru este obtinerea
unor cresteri d.p.d.v. al rezistentei mecanice a panourilor afectate, a lemnului
deteriorat, care are pierderi ale elementelor anatomice (de coeziune).
Restaurarea unor bunuri de patrimoniu implicd abordarea unor tehnici si mate-
riale in concordantd cu starea de degradare, tipul de artefact, si, mai ales, de
alegerea modului de valorificare si expunere ulterioard. Pentru ca lemnul sd fie
consolidat, este necesard introducerea unor materiale si/sau substante lichide
sau gaze in microstructura lui. Transportul si pdtrunderea acestora in lemn
este conditionatd de o proprietate, denumita ,permeabilitate’;, iar consolidarea
(suportului, a stratului pictural sau a intregii opere) trebuie apreciatd ca fiind o
parte importantd a procesului de restaurare.

Cuvinte cheie: consolidare, patrimoniu, restaurare, materiale compozite, stabili-
zare, impregnare.

' Constantin Stefan lonescu, Universitatea Transilvania, Brasov, Ingineria lemnului, Expert resta-
urator lemn policrom, restaurareionescu@gmail.com

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 161-169
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Abstarct: Interventions consolidation aimed at recovery, improvement and resto-
ration of physical and mechanical properties of wood, a complex of actions per-
formed in sequence technology to extend the life of the objects that are actually
cultural property, art, of a national or world cultural heritage that were affected
heavily degrading physical, chemical and biological.

Our study considered a rich bibliography comprising theoretical and practical
observations of specialists in the country or abroad, research and answers to a
number of restoration activities conducted by the author and in particular, the
answer given by these interventions. Our goal is to achieve growth of the mechani-
cal strength of the panels affected, damaged wood, which has losses of anatomi-
cal elements (cohesion).

Restoration of heritage assets involves tackling techniques and materials in accor-
dance with state of degradation, the type of artifact, and especially the choice of
recovery and subsequent exposure. Because wood is strengthened, it is necessary
to introduce materials and / or liquids or gases, the microstructure of. Transport
and their penetration into the wood, is conditional on a property called ,perme-
ability” and strengthening (support, the paint layer, or the whole works) should be
appreciated as an important part of the restoration process

Keywords: consolidation, heritage restoration, composite materials, stabiliza-
tion, impregnation.

Lemnul este un material natural si ca atare este predispus la degradare, mai
ales atunci cand insectele si ciupercile vin in contact cu el, provocandu-i modi-
ficari semnificative proprietatilor de baza. Deteriorarea poate fi atat de severa
incat pune in pericol existenta in continuare a obiectului. Umiditatea, caldura,
lumina, sunt factori majori de degradarea a structurii lemnului. De asemenea,
un alt factor ce trebuie luat in seama este si esenta lemnului. Mai trebuie luat in
considerare efectul de distrugere mecanica, roadere, striviri, desprinderi, maci-
nare, rezultat al fenomenului numit uzura; iar ,capacitatea lemnului de a rezista
la uzura, este un criteriu principal de apreciere a coeziunii dintre elementele ana-
tomice ale lemnului”2. Exemplu: lemnul arheologic, lemnul expus intemperiilor
(casele din lemn expuse in muzee in aer liber), binalele, ramele ferestrelor (vitralii
ale marilor biserici sau catedrale), artefacte, etc.

Actiunea de consolidare poate atinge mai multe obiective:

Imbunatatirea unor proprietati fizico-chimice si mecanice ale unui lemn, de
exemplu, un lemn mai putin valoros, din punct de vedere al esentei, cu proprietati
fizico-mecanice si estetice reduse, etc.. care prin interventii de consolidare pot sa
modifice anumite proprietati, in vederea valorificarii superioare.

Interventiile de consolidare au ca scop recuperarea, ameliorarea si refacerea
unor proprietati in vederea prelungiri vietii unor obiecte, care sunt de fapt, bunuri
culturale, obiecte de arta, ale unui patrimoniu cultural national sau mondial.

2 Brenndorfer s.a., Studiul lemnului, 1979, p. 167.
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Consolidarea lemnului reprezinta actiuni complexe in succesiune tehnolo-
gica, care au ca scop principal refacerea partiala si cat mai apropiat (posibil) de
starea naturala a proprietatilor fizico-mecanice, ale unui suport ce a fost afectat
masiv de degradatri fizice si biologice.

Acest flux/circuit tehnologic al consolidarii este vazut ca un ciclu care este
inceput cu stabilizarea lemnului si va fi inchis cu protejarea suportului care a fost
supus tratamentelor, tocmai pentru un echilibru al proprietatilor fizico-mecanice,
refacute, imbunatatite, in vederea stoparii sau reducerii factorilor de stres care
provoaca sau au provocat degradarea. Cand vorbim de echilibru ne referim la:

- proiectarea actiunilor ce vor fi derulate in circuitul tehnologic;

- de echilibru in actiunile de restaurare;

- implementarea solutiilor si materialelor noi, inovative, etc.

Flux tehnologic:

Consolidarea trebuie explicata si inteleasa ca un complex de actiuni, care au
ca scop ameliorarea prin diverse procedee si imbunatatirea unor ,,insusiri nega-
tive precum: instabilitatea formei si dimensiunilor cauzate de higroscopicitate,
durabilitate redusa, defecte de structura, etc. (...) prin diferite tratamente:

- termice, uscare la temperaturi inalte, aburire si fierbere, incalzirea in mate-
riale topite (in scopul maririi stabilitatii dimensionale, prin eliminarea apei din
lemn pana la umiditatea de

echilibru);

- chimice (acetilarea);

- impregnarea cu diverse substante, uleiuri si grasimi, rasini si metale topite,
etc,;

- densificare, plasticizare, stratificare (aplicabil atat la lemnul nou, cét si la cel
supus restaurdrii, n. a.). Densificarea prin presare perpendicular pe fibre, se face
astfel, ca peretii celulari sa nu se rupa, ci sa se produca doar o deformare, redu-
candu-se golurile celulare si omogenizandu-se astfel materialul (lignoston)™.

O concluzie prezentata de Brenndorfer D. si colaboratorii (1979) arata ca:
»Nici una din metodele de ameliorare a lemnului masiv nu poate sa inlature pe
deplin reflectarea foarte pregnanta a anizotropiei din diversele sale proprietati.
Prin tdierea lemnului in lamele subtiri si reasamblarea acestora in placi, prin
incleiere si presare, se pot atenua sau chiar inlatura atat anizotropia din punct de
vedere al proprietatilor mecanice precum si neajunsurile unor defecte interioare.
Prin stratificare, lemnul se poate omogeniza™.

in mod general, o astfel de abordare face referire la imbunatatirea
proprietatilor fizico-mecanice ale lemnului nou cu scopul obtinerii unor produse
din lemn cu Tnsusiri superioare, dar totodata trebuie precizat, ca punctual, este
necesar sa facem referire si la suportul din lemn, sculptat, pictat, machetat, al
unor obiecte de patrimoniu.

3 Brenndorfer D. s.a. Studiul lemnului, 1979, pp. 171-178.
4 Idem, p.180.
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Materialele compozite rezultate prin stratificare a unor planse de lemn atat
pe axa orizontala cat si pe cea verticala (a grosimii) pot fi abordate in tratamen-
tele si tehnicile de restaurare a lemnului tocmai prin faptul ca, dispunerea unor
lamele, tinand cont de anizotropie si de tendintele de curbare naturale, care sa
formeze atat latimea, cat mai ales grosimea materialului, in straturi alternante,
insa, liniile de imbinare ale materialelor, sa nu fie suprapuse, toate acestea, cu
scopul de a reduce tensiunile interne, variatiile dimensionale. Cercetarile noastre
au aratat cd, aceasta modalitate de punere in opera a unor fragmente de com-
pletare, dispuse intr-o asemenea tehnica, au dat rezultate in practica, lemnul,
atat cel vechi si degradat cat si cel nou adus in completari, este mult mai sta-
bil cu variatii dimensionale reduse, ceea ce ii confera stratului pictural o stabili-
tate marita, iar tensiunile provocate de jocul lemnului, sunt reduse la minimum.
Tehnica, o putem regasi si in practica materialelor noi, placaje, etc., numai ca, aici
nu dispunem straturile perpendiculare sau in unghi a lamelelor lipite.

. Stabilizare: refacerea echilibrului termohigroscopic si a limitarii contrageri-
lor si umflarii lemnului in vederea reducerii tensiunilor, fisurilor, cauzate de ,,jocul
lemnului”.

IIl. Impregnarea: acoperiri interioare care au ca scop, stoparea absorbtie apei.

II. 1. Preventiva:

a. septizare insecto-fungicida

b. de ameliorare termohigroscopica, eliminarea apei excesive intr-un timp
scurt, exemplu, in cazul lemnului arheologic, lemn extras din diverse medii: tur-
barii, soluri umede, al unor nave extrase dintr-un mediu cu U.R. excesiva (mari,
oceane) etc.

Lemnul s-a stabilizat si echilibrat in mediul din care a fost extras, iar tran-
sferul in noul mediu, diferit de cel in care ,,a zacut”, fara un control strict al para-
metrilor importanti (U.R., T., lumina, interactiunea chimica) pot produce pagube,
uneori chiar irecuperabile.

II. 2. Curativa:

a. atunci cand se doreste cresterea efectului actiunilor intreprinse, care au
ca scop ameliorarea, refacerea si imbunatatirea proprietatilor fizico-mecanice ale
lemnului.

b. reducerea si/sau stabilizarea din punct de vedere al sorbtiei/ desorbtiei
apei din mediu ambiental.

ll. Refacerea geometriei panoului:

a. refacere in mod ,traditional”, cunoscut, implementat la nivel cognitiv - cu
materiale si tehnici clasice.

b. cu un mod modern, dezvoltat pe investigatii si rezultate, materiale si
tehnologii

moderne, inovative, respectand principiile restaurarii, dar tinand cont si de
progresul tehnic care poate aduce beneficii.
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c. completarea si refacerea formei de baza, prin completari cu materiale:

- tipodimensionate, adica dimensiune si forma, aceeasi esenta, cu pastra-
rea si aplicarea fibrelor lemnului in conformitate cu cea a panoului pe care se
intervine.

- cu lemn de esenta moale si foarte usor (ex. lemn de balsa care datorita
greutatii sale specifice de cca 160 kg/ mc, in montajul care se va regasi, nu va
produce o incarcare a masei portante a panoului afectat, redandu-i totusi forma
si stabilitatea.

Alte tipuri de completari pot fi amintite:

- parchetare;

- refacerea unor cadre de stabilitate fixe sau in conceptul nou de restaurare
avand aplicate elemente de imbinare elastica, care permit preluarea unor tensi-
uni sau a jocului lemnului, tocmai in vederea reducerii tensiunilor la stratul pictu-
ral, si a cresterii unei stabilitati dimensionale, a panoului supus actiunii fenome-
nului de sorbtie si desorbtie. (Foto. 1-3);

- executarea de transpuneri pe un material nou, conditionat in prealabil (in
situatii extreme)

Foto. 1 Foto. 2 Foto. 3
Foto. 1-3 Modalitati de fixare elastica a unor rame de consolidare a panourilor
degradate. Interventii realizate de conservatorii de la Muzeul National din Prado.

IV. Tratamente finale

- Integrare cromatica

- Impermeabilizare

- Monitorizarea din punct de vedere al microclimatului si al securitatii (con-
trol asupra itinerarii obiectului).

Materiale si tehnici clasice si moderne utilizate in consolidarea bunurilor
culturale sau ale obiectelor de arta.

Studiul nostru a luat in considerare o bogata bibliografie cuprinzand
observatii teoretice si practice ale unor specialisti din tara sau strainatate, cerce-
tari si raspunsuri la o serie de activitati de restaurare realizate de catre doctorand
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C.S.lonescu, si mai cu seama, de raspunsul oferit de aceste interventii. Obiectivul
nostru este obtinerea unor cresteri din punct de vedere a rezistentei mecanice a
panourilor afectate, a lemnului deteriorat, care are pierderi ale elementelor ana-
tomice (de coeziune).

Pornim de la premisa ca materialele utilizate pana astazi pot fi imbunatatite,
dezvoltate pentru ca efectul lor sa fie benefic interventiei. Sunt de luat in conside-
rare studii la nivel national si international, precum:

- imbunatatirea Paraloidului B72 cu Montmotrilonit (alumosilicat de
magneziu)®;

- cu nano-compusi® (daca Tuduce face referire la o esenta-plop- referirile
noastre vor aborda lemnul de tei);

- micro fibre de celuloza’.

Aplicarea unor compusi, rasinilor termoplastice, au ca efect asteptat,
imbunatatirea proprietatilor lemnului, duritate, rezistenta la abraziune, rezistenta
la rupere, impermeabilitate si nu in ultimul rand, stabilitate dimensionala.
Alegerea consolidantului trebuie sa tina cont de cunoasterea proprietatilor con-
solidantului cat si ale lemnului in scopul refacerii sau ameliorarii proprietatilor
fizico-mecanice pierdute ale lemnului din bunurile culturale.

Restaurarea unor bunuri culturale, implica abordarea unor materiale si teh-
nici in concordanta cu starea de degradare a tipului de artefact si mai ales de
alegerea modului de depozitare si expunere dupa restaurare. Tratamentul lem-
nului degradat este limitat de cunoasterea materialului nou pus in opera, de
reversibilitatea si comportamentul natural al materialelor, acestea sa nu produca
alte degradari individual sau in reactie cu alte materiale sau substante aflate in
compozitia bunului cultural.

Modalitati/ tehnici de consolidare
- injectare, picurare, pensulare

- imersare

- completari sau transpuneri

Materiale de consolidare

- consolidare cu uleiuri, ceruri, parafine, rasini - naturale sau sintetice

Ceea ce este foarte important, penetrarea sau adancimea de patrundere a
produselor de consolidare in profunzimea materialului, de retentia substantei
de consolidare intre elementele anatomice ale lemnului, despre adezivitatea si

® Velson Horie, Materiale pentru Conservare, Consolidanti organici, adezivi, (materiale pentru)
acoperire.

¢ A. A. Tuduce - Cercetdri privind oportunitatea modificdrii produselor de consolidare pentru lemn
prin adaos de nano-insertii, rezumat teza doctorat, conducator stiintific, prof. dr. M. Campean,
2012.

" Annalisa Cataldi, Flavio Deflorian, Alessandro Pegoretti, Consolidarea lemnului operelor de artd,
cu compozitii de celulozd microcristaling.
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coezivitatea elementelor fracturate sau degradate si refacerea unor proprietati
care vor aduce beneficii in ceea ce priveste rezistenta mecanica, stabilitatea
dimensionala, care vor permite o valorificare expozitionala.

Un material comun utilizat pe o scara larga de catre conservatori si restaura-
tori este Paraloidul B72, format din doi copolimeri - etil metacrilat si metil acrilat,
produs de Rohm si Haas, in 1935. Paraloid B72 este o rasina termoplastica, solu-
bila in acetona, etanol, toluen, xilen, acetat etil, butil, etc.

Pe parcursul anilor de practica, am constatat ca interventiile de consolidare
considerate ,manuale”, injectare, picurare, pensulare, au un caracter de consoli-
dare de suprafata, sau unul redus in ceea ce priveste patrunderea in profunzimea
celulelor lemnului, umplerea vaselor fiind relativ redusa; pentru a aduce un efect
evident in cea ce priveste imbunatatirea rezistentei mecanice, trebuie ca injec-
tarea sau pensularea sa fie executata intr-un numar considerabil de repetari si
foarte important, vascozitatea solutiei si tipul de solvent.

Este cunoscut ca in lemnul de esenta tare, datorita structurii complexe ,,cur-
gerea fluidului este mai dificila”® iar permeabilitatea este un factorimportant care
afecteaza retentia lichidului in comparatie cu presiunea si vascozitatea. Golurile
intercelulare (spatiile) din structura lemnului, va determina o retentie a solutiilor
de tratament.

Polaritatea solventului afecteaza fluxul de patrundere. ,Lemnul este mai per-
meabil la nepolar fata de solventii polari”

Vascozitatea nepolara permite patrunderea mai in profunzime, iar solutiile
cu polaritate ridicata, provoaca umflari lemnului.

»,Dupa evaporarea solventului, polimerii consolideaza structura. Cel mai
comun tratamente, utilizat pentru intarirea lemnului sunt polimeri acrilici (frec-
vent Paraloid B72). Alegerea solventilor trebuie sa fie un raspuns la: sa dizolve
polimerul, patrunde in lemn si nu provoaca reactii de culoare cu componente din
lemn (si nu deterioreaza vopseaua). Parametrul important este gradul de umflare
a lemnului, ca rezultat al interactiunii cu solventul. De asemenea in alegerea sol-
ventului, toxicitatea sa, explozivitate si inflamabilitatea trebuie luate in consi-
derare [Aurerson 2000]. De exemplu, potrivit unui studiu al Paciorek [1993] cel
mai mare grad de saturare a lemnului a fost obtinut utilizdnd Paraloid dizolvat
in metanol, cu toate acestea, din cauza umflarii puternice cauzate de metanol,
acesta nu a putut fi aplicata in practica de conservare. Prin urmare, solventul
cel mai frecvent utilizat este toluenul. Solutia de Paraloid B72 cu o concentratie
scazuta de polimer penetreaza lemnul cel mai bine, dar pentru eficienta necesita
impregnare repetata si evaporarea solventului. Niveluri prea ridicate de saturatie
cauzeaza o penetrarea slaba a solventul in straturile mai profunde ale lemnului
[Schniewind in 1990, Wang si Schniewind 1985]. Schniewind si Eastman [1994] in

8 Sjau s. a., Transport Processes in Wood, 1984. Siau s. a.. Pressure impregnation of refractory
woods, 1970.
°  Schniewind, Consolidarea cu rdsini solubile a lemnului deteriorat, 1985.
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cercetarea lor au determinat continutul de polimer al probelor de lemn deteriorat
impregnat cu Paraloid solutie 20% B72 in toluen si s-a constatat ca la o adancime
mai mare de 7 mm de la suprafata in aprox. 10% din polimer este prezentin vasele
lemnului. O mai buna suprasaturatie a lemnului a fost obtinuta folosind o solutie
de Paraloid in acetona.”"

0 concluzie asemanatoare am obtinut si noi in Studiul stiintific privind deter-
minarea unor mase de substantd activa necesard tratamentului unor panouri, din
lemn, degradate de atacul xilofag ", si unde am prezentat masuratorile si deter-
minarile unor mase, ale solventului, ale Paraloidului B72, in diverse concentratii,
ale panoului asupra caruia s-a intervenit. Cantitatea de substanta activa, rema-
nenta, necesara consolidarii acceptabile a panoului restaurat. Pe parcursul a
3 ani de zile, am demarat un studiu care a luat in considerare cantitatile nece-
sare de consolidant (Paraloid B72) si tipul de solvent cu polaritati diferite de la
nepolar (ex. Toluen, Xilen) pana la cele cu polaritate medie (ex. acetat etil, acetat
butil, acetona) care au o volatilitate diferita. Constatarile noastre, cum de altfel:
Schniewind, (1990) si Mankowski s.a. (2015) ca solutiile cu polaritate ridicata pot
provoca umflari ale lemnului, precum si ca patrunderea in profunzime a solutiilor
cu vascozitate ridicata se face mai greu.

Un alt material utilizat in restaurare, este Regalrez 1126 - o hidrocarbura
ciclica saturata asemanatoare cerii si parafinei'.

in procesul de consolidare a structurii lemnului degradat sunt utilizati diversi
polimeri. Eficacitatea procedurii de impregnare este determinata - printre altele
- de retentia substantei de protectie .

»Eficienta unui tratament de consolidare depinde in ultima instanta de can-
titatea de consolidant ramasa in materialul/obiectul de consolidat (retentia de
consolidant), adancimea de patrundere si uniformitatea distributiei acestuia,
aspecte care pot fi cumulate sub termenul de grad de impregnare (Timar s.a.
2010)”%,

Daca tinem cont de concentratia si volatilitatea solventului, penetrabilitatea
este redusa cu atat mai mult cand elementele anatomice ale lemnului sunt degra-
date de catre atacul fungic si xilofag, orificiile de zbor sunt infundate, blocate de
rumegusul produs de masticarea lemnului de catre insecte.

1 Piotr Mankowski, Pawel kozakiewicz, Slawomir Krzosek, Retentia de polimer in lemnul de tei
impregnat cu Paraloid B72,solutie in acetat de butil, 2015.

™ lonescu C., Studiul stiintific privind determinarea unor mase de substantd activd necesard trata-
mentului unor panouri, din lemn, degradate de atacul xilofag. Sesiune de comunicari la Muzeul
Etnografic al Transilvaniei, Cluj, 13-14 iunie 2016.

2. Gino Mirocle Crisci, Mauro Francesco La Russa, Marco Malagodi, Silvestro Antonio Ruffolo-
Consolidating properties of Regalrez 1126 and Paraloid B72 applied to wood, in Journal of
Cultural Heritage 11 (3):304-308 - July 2010.

B Timar, s.a., Investigarea experimentald a pdtrunderii unor produse de consolidare in lemn partea
a 2-a: spectroscopie FTIR, 2011.
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Orificii de zbor, care au putut fi asanate inaintea tratamentului cu Paraloid.
Microfotografii marite de la 20x-40x.

Cartografierea orificiilor de zbor.
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in general, permeabilitatea este mai mare in alburn decat in duramen si
este, de asemenea, mult mai mare in longitudinala decat in directia transversala.
Conform Schniewind (1985) permeabilitatea este cel mai important factor care
afecteaza retentia in comparatie cu presiunea si vascozitatea.!

Dacd am aratat ca eficienta tratamentelor prin injectare, pensulare sau imer-
sare (acolo unde este posibil) poate fi redusa de multi factori, de aceea trata-
mentul este socotit unul de suprafata iar pentru o crestere a eficientei este nece-
sara repetarea tratamentului. O masura mult mai eficienta este consolidarea in
vid-presiune.

Impregnarea cu procedeul, vacuum-presiune da rezultate excelente.
Eficienta procedeului este mai vizibila cu cat creste volumul lemnului degradat.
Este, de asemenea, un element interesant faptul ca o bucata de lemn inainte de
impregnare cantareste 1 kg si imediat dupa impregnare cantarea 2,38 kg. Dupa
conditionare si stabilizare obiectul cantarit ajunge la 1,37 kg. Cresterea in greu-
tate s-a datorat impregnarii, care a consolidat obiectul.?

Prin metode gravimetrice am determinat si in cercetdrile noastre desfasurate
de-a lungul anilor 2014-2016, pana in prezent, pe un numar de 24 de obiecte de
arta, cu suport din lemn, am facut determinari ale fragmentelor intrate in restau-
rare, in comparatie cu masa panoului de nou (determinari cu mase conventionale
ale lemnului nou) masa unor solventi si substanta activa (B72), masa lemnului
impregnat in diverse etape cu diverse concentratii, si mai apoi, masa finala a
obiectului restaurat. Studiul nostru arata ca s-au determinat masele unor pano-
uri, Tnainte, in timpul si dupa stabilizarea finala, si s-au putut constata cantitati
care de fiecare data s-au apropiat de masa panoului pe care s-a intervenit sau
chiar l-a depasit, si ca la finalul interventiilor, masa remanenta, a oscilat intre 18,4
Si 60%.

in graficele urmatoare sunt prezentate determinarile conform celor
mentionate mai sus.

Denumirea icoanei Masa etapa 1 Masa Masa rema- Masa necesara
Nr. Inv. etapa 3 final nenta consolidarii pro-
Esenta cente
Botezul Domnului 761 882 1095 213

Panou NUC 24.149%
Intdmpinarea 638 806 168

762 26,332%
Panou TEI

Adormirea M.D 763 521 835 314

Panou NUC 60,268%

' Y.Wang,A. P. Schniewind, Consolidarea cu rdsini solubile a lemnului deteriorat, JAIC 1985, Volume
24, Number 2, articolul 3 (pp. 77-91).

2 Mateja Golez, Luka Skrlep, Janko Cretnik, Alenka Mauko, Zag, http://en.restavratorstvo-vitez.si/
vacuum-consolidation
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Schimbarea la fata
766
Panou TEI

732

934 202
27,595%

Pogorare la lad
74
Panou TEI

216

533 317
46,759%

Tabel 3. Procentele de masa solida remanenta utilizata in vederea consolidarii obiectelor

Grafic aferent modelului de referinta 2014 -- tabel 3

Wr i [ MissE3  MemR Procerl restsar consolldas
AL 882 1085 34145
752 £38 206 26334
=3 521 a5 BTN,
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il T1E EEH aa.'ri'

Determinarea unor mase de substantd solidd remanenta necesara consolidarii
— Maodul de referintd 2014 --

Mase panou [g)

B MEL
MR
B ME3

Mumdr irventar

Legends:
MME1 = Masa Etapal
" MR = Masa remanentd

®ME3 = Mass Erapa Il

fica =+ ME3 = MEL + MR %

Determinarea unor mase de substanta remanenta, necesara
consolidarii unor panouri din lemn. Modul de referinta, 2015.
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Nr. | Dimensiuni | Masa Masa | M. dupa | Etapa Ide | Etapa | Etapa | Mt
Inv. | initiale panoului |panou | escavare | consolidare | IIB72 [III | dupa
min. sanatos | TO B72siTd. | 12% |B72 |cca.
(@) 20% | 60 zile
760 | 415x 345 1889 1380 - 1412 1479 | 1510 | 1477
764 | 415x345 1889 1270 - 1753 1848 | 1968 | 1748
768 | 332x240 1051 738 573 831 949 | 880 | 770
Completare
td. Si C.
B72 6+12%
771 | 320x270 1140 970 346 1146 1243 | 1278 | 1001
Completare
td. Si C.
B72 6+12%
775 | 320x 120 506 271 161 351 379 | 423 | 388
Completare
td. Si C.
B72 6+12%
Determinarea unor mase de substantd activd remanentd necesard consolidrii panourilor din lemn
- W d el 215 -
Mz parca i
I @ B @ I O W N W M D e DN M 5 SN D ood B M W
.
el o . = 2
- e
e Rl
a sl

W0 = et e et m o feme ]

Bz v e i momere i o e
B g o i gt 171
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Determinarea unor mase in timpul interventiilor de
restaurare — Molenie - Sf. loan, Vizantea, Sec. XVII.
Modul de referinta, 2016.
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Acest studiu si parametrii au fost observati, determinati, studiati in perioada
25.02.2016 si 04.04.2016, de catre drd. expert restaurator Constantin Stefan
lonescu si restaurator Anamaria Avram, in cadrul atelierului de restaurare din
Sibiu.

S-au facut o serie de fotografii digitale, filmari, microfotografii cu microsco-
pul digital.

Conform [Pescarus, Cismaru]invedereadeterminariistiintificea proprietatilor
lemnului, sunt necesare un numar de epruvete care pot defini proprietatile si
parametrii determinarilor dupa cum urmeaza:

- coeficientii de contragere - radiala 29 epruvete.

- tangentiala 31 epv.

- volumica 30 epv.

- densitate aparenta 16 epv.

- rezistenta la compresiune - paralel cu fibrele 16 epv.

- tangential pe fibra 16 epv.

- duritate Brinell - transversal 3 epv.

- radial 9 epv.

- tangential 9 epv.?

Dupa cum se cunoaste, toate aceste rezultate ale determinarilor sunt facute
pe lemn sanatos si fara defecte-lemnul standardizat.

Acest studiu este o cercetare care are la baza, determinari matematice si sta-
tistice, in vederea definirii unor proprietati ale lemnului din obiectele de patrimo-
niu, ale lemnului cu vechime de peste 150 de ani, afectat de imbatranire, uzura,
dar mai ales de atacul xilofag, care a degradat proprietatile fizico-chimice si
mecanice, a cauzat pierderi ale structurii anatomice a lemnului.

Raportarile pe care le facem in elaborarea studiului sunt comparatii intre
determinari de tipul:

a. cunoscute si editate in diverse forme - cursuri, cercetari stiintifice, publi-
catein reviste de specialitate, standarde, etc. Aceste determinari sunt realizate pe
epruvete din lemn conditionat, standardizat.

b. rezultate stabilite de cercetator C. S. lonescu care sunt efectuate pe lemnul
provenit din bunuri de patrimoniu cu o vechime de peste 100 de ani, ale caror
proprietati au fost considerabil diminuate de factorii, tocmai aceia care sunt
eliminati Tn standardele de raportare a determinarilor proprietatilor lemnului
nou.

Principalele defecte ale lemnului provenit din bunuri de patrimoniu precum si
numarul si raspandirea acestora pe suprafata panoului, influenteaza proprietatile
fizico-mecanice ale lemnului:

1- curbura intr-un plan sau in planuri diferite:

- arcuirea;
- rasucirea, dar cel mai frecvent la panourile de lemn fie dintr-o

3 Pescarus, Cismaru, Studiul lemnului, Brasov, 1979, pag. 11.
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plansa sau multiple se produce:
- bombarea, fie a panoului, fie a planselor sau chiar a ambelor.

2- fibra deviata-rasucita, inclinata, creata, incalcita, bucle, in special

in jurul nodurilor;

3- nodurile de diferite tipuri, forme si dispuneri pe axele de debitare;

4- crapaturi;

5- gauri si galerii de insecte;

6- putregaiul.

Aceste enumerari neexhaustive influenteaza, de fapt, proprietatile naturale
ale lemnului precum: durabilitatea, permeabilitatea, rezistenta mecanica, etc.

in vederea prelucrarii datelor statistice, pentru ca aceasta sa fie de o calitate
superioard, apreciem ca se pot face unele imbunatatiri (adaugari) ai parametrilor
observati, care, pot produce informatii si clarificari asupra populatiei de sondaj,
iar raspunsul statistic sa poata fi,cu mai mare acuratete, determinat. Datorita fap-
tului ca, lemnul nu este un material omogen, acesta modificandu-si proprietatile
la factorii externi: T., U.R., etc. De aceea sunt necesare masuratori multiple, iar
rezultatele pot sa fie diferite intre esantioane, unele chiar provenind din acelasi
panou.

Consideram ca, inregistrarea extinsa a unor parametri de referinta poate
aduce o mai buna intelegere a fenomenelor care au importanta in modificarile
structurale ale lemnului:

- T.°C ambientala,

- U.R.%,

- determinarea umiditatii panoului:

a. inainte de producerea tratamentului

b. imediat dupa injectarea finala

c. launinterval orar de 1-4-8-72 h. de la finalizarea tratamentului.

La toate aceste masuratori se vor inscrie concomitent si cele de microclimat
determinate.

In concluzie, consolidarea poate fi definita ca un procedeu tehnic, in vederea
ameliorarii unor proprietati ale lemnului nou sau vechi, suport al unor obiecte de
patrimoniu care au suferit degradari, iar actiunea, se doreste a fi una de crestere
a proprietatilor care pot aduce o valorificare eficienta sau salvarea unor bunuri
culturale.

Restaurarea unor bunuri de patrimoniu, implica abordarea unor tehnici si
materiale in concordanta cu starea de degradare, tipul de artefact, si mai ales, de
alegerea modului de valorificare si expunere ulterioara. Pentru ca lemnul sa fie
consolidat, este necesara introducerea unor materiale si/sau substante lichide
sau gaze, in microstructura lui. Transportul si patrunderea acestora in lemn, este
conditionata de o proprietate, denumita permeabilitate, iar consolidarea (supor-
tului, a stratului pictural, sau a intregii opere) trebuie apreciata ca fiind o parte
importanta a procesului de restaurare.
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SCOALA DE ,,ZUGRAVI” DE LA BUZAU
SIEXPONENTI Al ACESTEIA

THE SCHOOL OF PAINTERS FROM BUZAU AND ITS EXPONENTS

Anamaria Avram’, Constantin Stefan lonescu™

Rezumat: Prezenta cercetare reprezintd un studiu rezultat dintr-o practicd de
restaurare ce a fost elaboratd pe un numdr considerabil de bunuri culturale (25)
avute in atelierul de restaurare pe o perioadd de 3 ani. S-a utilizat, de asemenea,
un bogat material fotografic (documentar fotografic) al unor piese (icoane, tablo-
uri, picturi pe lemn). Observatia si comparatia a rezultat si din activitatea de docu-
mentare in muzee, biserici si mandstiri.

Totodatd, aceastd lucrare s-a concentrat pe analizarea si studierea comparativa
a unor investigatii stiintifice asupra unor icoane, picturi realizate in secolul al
XiX-lea.

Aportul de noutate adus de cercetarea noastrad este raportarea la o scoald de pic-
turd care a fost, prin exponentii ei, un marker al evolutiei picturii de icoand de
la rigurozitatea picturii bizantine (sf. sec. XVIll) si translarea spre o noud epocd,
aceea de tipul neobizantin si argumentarea cd icoana supusd investigatiilor si
restaurdrilor se incadreazd intr-un asemenea context. Salvarea unui obiect de
artd a fost realizatd tocmai prin aceste demersuri: investigare si elaborare.

Cuvinte cheie: icoand, academism, picturd neobizantind, patrimoniu, restaurare,
neoclasic.

Abstarct: This research is a study resulting from a restoration practice being
developed in a large number of cultural goods (25) restoration workshop covered
a period of 3 years. It also used a rich photographic material (photo documentary)
of pieces (icons, pictures, paintings on wood). Observation and comparison are
resulted from documentation activity in museums, churches and monasteries.
At the same time this work was focused on the analysis and comparative study of
scientific investigations on some icons, paintings in the nineteenth century.
Intake of innovations of our research is reported in a school of painting that was
by exponents of them, a marker of the evolution of painting an icon from the rigor
of Byzantine painting (St. sec. XVIIl) and translation into a new era, the Byzantine
* Univ. Lucian Blaga, Sibiu.
Doctorand, Expert restaurator, Univ. Transilvania, Brasov.

*%

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXVI/2016, p. 179-210
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icon and type arguments that fall subject to investigations and restorations in
such a context. Saving a work of art was achieved through these steps: research
and development.

Keywords: icon, academicism, Byzantine painting, heritage restoration,
neoclassical.

Ne propunem ca interventiile de restaurare pe care le executam sa porneasca
intotdeauna de la cunoasterea in profunzime a operei de arta sau a lucrarii pe
care se intervine, asta insemnand o cat mai buna si argumentata cunoastere a
autorului, a perioadei, a tehnicilor, a materialelor utilizate, a ,foii de parcurs”
istoric a obiectului.

Nu intentionam sa facem un eseu de istoria artei, ci mai degraba dorim sa
aducem argumente, din punct de vedere al restauratorului, referinta la necesita-
tea chiar obligatia protejarii si salvarii unor bunuri culturale, obiecte de arta sau
cult, cu aportul restaurarii si istoriei artelor, tocmai prin identificarea, atribuirea,
datarea si salvarea acestor cununi culturale, de cele mai multe ori aflate in stadiu
de conservare precard, precum si evitarea pierderii lor, probabil irecuperabilg, fie
din necunoastere, din lipsa unei griji pentru un patrimoniu cultural deosebit, fie
ca urmare a unor grave neglijente.!

Investigatiile de specialitate, fizice, biologice, chimice, vor fi in asa fel alese
incat sa poata conduce la argumente serioase, ale caror incertitudini sa fie la
cotele cele mai mici. Prin insumarea cercetarilor, vor putea sa motiveze stiintific
de data aceasta, nivelul de presupunere empirica. Toate aceste argumente justi-
ficate de multe ori cu costuri pe masura isi vor regasi acoperirea in salvarea unor
bunuri culturale, ale caror valoare intrinseca este infinit majora.

Exemplu 1. La nivel international: la o licitatie de arta, cineva cumpara, la
o suma neinsemnata (aproximativ 50 lire), o pictura pe lemn. Cumparatorul
presupune probabilitatea ca aceasta lucrare sa fie din perioada renasterii si ca
este posibil ca autorul sa apartina unei scoli renumite. Procedand la investigatii
si cercetari de specialitate, se constata si se autentifica aceasta lucrare ca
apartinand lui Leonardo da Vinci® Cota de ,,piata”, se situeaza astazi la cca. 200
milioane $.

lata cum, pentru o lucrare a carei valoare initiala (achizitionata cu cateva zeci
de lire) nu a fost un impediment demararea unor investigatii ample si costisitoare
ce se vor concluziona ca justificate in ceea ce priveste atribuirea si (re)evalua-
rea unui obiect de arta, putin cunoscut, temporar pierdut, a carei autentificare si
repunere in circuitul mondial al operelor de arta, conduce la valori incomensura-
bile. De aceea putem spune ca nici un fel de efort nu poate fi, aprioric, considerat
a fi prea mare.

' Note de curs lonescu Constantin 15.03.2016.
2 http://patrons.org.es/modestini-dianne-dwyer/
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Exemplu 2. La nivel national: in podul unei biserici de parohie, s-a gdsit un ico-
nostas® cu icoanele aferente. Preotul si enoriasii isi propun sa vanda acest iconos-
tas, iar suma de vanzare sa reprezinte parte din achizitionarea unei noi tample
»,moderne” frumoase si... stralucitoare... Si in acest caz, cineva are o indoiala si
presupune ca lucrarile de pictura ar fi fost executate de unul dintre marii maestrii
ai picturii Romanesti (Nicolae Grigorescu); si in acest caz, investigatiile de specia-
litate si rezultatele vor conduce la stabilirea autenticitatii lucrarii, autorul acestor
picturi fiind Gheorghe Tattarescu. Putem arata ca demersurile unor cercetari pro-
duse in centre de specialitate, argumentate stiintific, pot estima si/sau confirma
valori ce cu greu pot fi cuantificate.

lata, in cele doua exemple prezentate, cum actiunile nesubordordonate mer-
cantilismului au condus la salvarea unor obiecte de arta care ar fi putut fi pierdute
sau chiar distruse.

Cercetarea noastra este un studiu rezultat dintr-o practica de restaurare ce a
fost elaborata pe un numar considerabil de bunuri culturale (25) avute in atelierul
de restaurare pe o perioada de 3 ani. S-a utilizat de asemenea un bogat mate-
rial fotografic (documentar fotografic) al unor piese (icoane, tablouri, picturi pe
lemn). Observatia si comparatia a rezultat si din activitatea de documentare in
muzee, biserici si manastiri.

Totodata lucrarea noastra s-a concentrat pe analizarea si studierea compa-
rativa a unor investigatii stiintifice asupra unor icoane, picturi realizate in secolul
al XIX-lea.

Examinarea porneste de la modelul aplicat in pictura religioasa realizat de
Nicolae Teodorescu, pictor bisericesc, personalitate care a marcat destinul artistic
al epocii* - exponent format la randul sau la Scoala de la Caldarusani si Pasarea,
»,Cea mai titrata scoala de zugravie” - o pictura riguroasa legata intrinsec de
canonul picturii bizantine unde, portretul este dezvoltat doar la acela de ,tip
votiv”¢, iar evolutia acestei picturi spre academism este marcata in studiul nostru
de Gh. Tattarescu.

Totusi, nu ne putem opri doar la acestia fara a mentiona productia unui alt
mare pictor al sec. XIX si care, la randul sau, marcheaza o trecere de la pictura reli-
gioasa (icoane, biserici) spre pictura academica, influentand aceasta productie cu
un stil, si, mai ales, prin tehnica de executie. Acest pictor este Nicolae Grigorescu,
iar unele din remarcabilele sale realizari este zugravirea bisericii-pictura de la

3 OlimpiaFilip, Comoard ascunsdin podul bisericii din satul bdcduan Crdiesti, 11 Aprilie 2013 - http://
www.inainte.eu/2013/04/comoara-ascunsa-in-podul-bisericii-din-satul-bacauan-craiesti/

4 loan Ovidiu Abrudan...Un model inedit de reprezentare a Sfintei Fecioare Maria cu Pruncul, in
iconografia romaneascd, a secolului al XIX- lea, p. 9 - Studiul publicat in revista Apulum L II,
series Historia & Patrimonium 2015, pp. 105-156. i multumim pe aceasta cale, domnului loan
Ovidiu Abrudan, pentru amabilitatea de a ne pune la dispozitie acest material, precum si a unei
fructuoase colaborari pe mai multi ani.

° Abrudanp.9.

¢ lon Frunzetti, 1991, pp. 37- 45.
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Manastirile Zamfira (Foto 1-4) - 1856 (singura in fresca) si Agapia - 1858 (in ulei)
care cuprind atat pictura murala, cat si aceea de iconostas.

0O asemenea afirmatie este consemnata si de I. Abrudan (2015) ,,... pentru
multi ani... la Caldarusani aveau sa se formeze, in spiritul traditiei post bizantine,
din Tarile Romanesti si deopotriva sub inraurirea noilor curente si tehnici artistice
occidentale, cei mai insemnati zugravi romani de biserici, si tot aici si-au doban-
dit cea dintai initiere artistica, viitorii fondatori ai picturii moderne de la noi, pre-
cum Gh. Tattarescu si N. Grigorescu™.

Acest studiu, a suscitat interesul de cercetare si de evaluare cat mai corecta a
unor interventii a caror baza de referinta, inclusiv aceea bibliografica, este relativ
restransa, sau a inventarierii cu o cat mai mare acuratete, a unor repere culturale
aflate in patrimoniul unor institutii de cultura sau cult (muzee, biserici, muzee de
parohie, manastiri, etc.) care cuprind un numar, de cele mai multe ori necunoscut
in mod real, si a caror valoare intrinseca, a obiectelor de patrimoniu, aflate in cus-
todia, sau proprietatea acestora si ca identificarea lor si publicarea in documente
de larga circulatie (articole, reviste, carti) pot aduce benéeficii operelor de arta,
incorect si incomplet tratate si/sau puse in valoare.

Aportul de noutate adus de cercetarea noastra este raportarea la o scoala de
pictura care a fost, prin exponentii ei, un marker al evolutiei picturii de icoana de
la rigurozitatea picturii bizantine (sf. sec. XVIII) si translarea spre o noua epoca,
aceea de tipul neobizantin si argumentarea ca icoana supusa investigatiilor si
restaurarilor se incadreaza intr-un asemenea context. Salvarea unui obiect de
arta a fost realizata tocmai prin aceste demersuri: investigare si elaborare.

Un demers beneficin ceea ce priveste recuperarea, identificarea si punereain
valoare a unor obiecte, care de cele mai multe ori au o valoare adaugata, tocmai
prin documentatia unor cercetari intreprinse o data cu interventia de restaurare,
cand, aceste obiecte se releva a fi unele de un interes major, de valoarea unui
patrimoniu, cel putin, national.

Trebuie mentionat ca de cele mai multe ori, obiectele se afla intr-o stare de
conservare, de depozitare, de protejare, dintre cele mai precare, cum spuneam,
starea lor deficitara privind lizibilitatea mesajului estetic, istoric, teologic (Foto.
5-8). Aceste aspecte vor conduce spre decizii care de cele mai multe ori sunt nefa-
vorabile obiectelor de arta, cu consecinta in pierderea unor valori deosebite ale
unor bunuri culturale importante.

Siin acest caz putem marca cu un exemplu elocvent situatia care sta la baza
elaborarii acestei teze de disertatie in care cateva obiecte de arta deosebite, atat
din punct de vedere estetic, istoric sau al autorului (fie el in acest moment si

" Ibidem (Abrudan p. 9), A se vedea si Adina Nanu, Gh. Tattarescu, 1955, p. 6 si lon Frunzetti, 1991,
pp. 20-21, 23-27



Scoala de ,zugravi” de la Buzdu si exponenti ai acesteia | 183

numai presupus), prin eforturile unui preot paroh? si ale unui expert restaurator®
care si-au propus ca obiectiv profesional ,;salvarea bunurilor culturale si nu doar
restaurarea lor ca o activitate mercantild”°, ci restaurarea lor ca o activitate de
cercetare stiintifica.

Foto. 2 Sf. Nicolae Foto. 3 Maica Domnului cu
Pruncul, semnata

& Multumiri preotului paroh Mihai Chiriac de la biserica ,,Sf. lerarh Nicolae” din localitatea Ciorani,
Vrancea pentru amabilitatea si larga deschidere in cea ce priveste colaborarea de lunga durata
cat si bundvointa aratata in vederea aplicarii studiului, pentru realizarea lucrarii de disertatie,
pe una dintre icoanele din parohia sfintiei Sale.

®  Multumiri domnului drd. expert restaurator Constantin Stefan lonescu pentru coordonare,
indrumare si o extraordinara colaborare.

1 lonescu Constantin, Prezentare video in cadrul Conferintei internationale a Muzeului Regiunii
Portilor de Fier, Drobeta Turnu Severin, 2015.



184 | ANAMARIA AVRAM™, CONSTANTIN STEFAN |ONESCU

Foto. 4 Detaliu semnatura

Foto. 5. Sf. lerarh Nicolae Foto. 6 Sf. Apostoli Luca si Petru
Icoanele la momentul preludrii din podul bisericii
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Fata si verso-ul icoanelor

Studiu comparativ

Pictura religioasd de la Bizantin la Academism

Cand vorbim de perioada primitiva a picturii romanesti moderne, trebuie
inteles faptul ca asistam practic la o trecere de la pictura bisericeasca bizan-
tina, unde zugravii sunt subordonati unor canoane reglementate prin erminii,
unde pictorul era obligat cumva sa ramana limitat si ,fixat” in niste tipare, in
niste reguli de o mare strictete; ,limitele destul de rigide, sileau pictorul la o
compozitie, in care, elementul traditional juca rolul principal””. Se doreste ca
acest tip de pictura sa fie preluata de pe peretii bisericilor si transpusa in pictura
de sevalet, prin redarea de scene religioase, a portretelor, a peisajelor etc., darin
care pictorul, care odinioara era zugravul, sa isi lase amprenta, particularitatea
sa, Nu neaparat printr-o semnatura, ci prin tehnica de lucru, prin libertatea de
exprimare.

Se cunoaste de altfel, ca pana spre sfarsitul secolului al XVil-lea, singurele
portrete admise de regulile bisericilor erau acele imagini votive, unde se repre-
zentau ctitorii, voievozii, etc. Incepand cu ultimul sfert al secolului anterior si con-
tinuandu-se cu mai mare interes in secolul al XIX-lea, vom observa o mai mare
preocupare in redarea portretelor.

Pictura primei jJumatati din acest secol va fi considerata ,,0 pictura plata, lip-
sita de volum”?, (lonescu 2016), argument intarit si reflectat si de istorici si cri-
tici de arta. ,,(...) Pe de alta parte, lipsa modelelor vii, faptul de a picta tot tim-
pul ,,din cap” (din memorie) si nu dupa natura, ia mult din firescul desenului si
confera caracterul static cerebral al graficii infantile”,® ,,o arta mediocra [...] mai

" G. Oprescu, Pictura roméneascad in secolul al XIX-lea, Fundatia regala pentru literature si arta,
Bucuresti, 1943, p. 14.

2. Constantin lonescu, Note de curs, 2016.

B lon Frunzetti, Arta roméneascd in secolul XIX, 1991, p. 21.
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dizgratiata si mai plata, pornind de la sfarsitul secolului al XVlIlI-lea si tine pana in
preajma lui 1848.7"

0 alta afirmatie, nu lipsita de importanta, este facuta de lon Frunzetti (1991):
»Pe masura ce arta murala renunta la autoritatea ei aulica, aspectul, la inceput
voit ,suprauman’”, al figurilor ascetice, cu trasaturi emaciate de fervoare si cu ochi
mari, extatici, incepe sa dispara. Utilizarea chipului de ctitor se petrece in portre-
tul votiv bisericesc (...) mai intai prin schimbarea idealului etic si estetic al clasei
care zideste lacasurile acesteia (...)""

Canoanele si tipologia picturii bizantine

Etimologia cuvantului,icoana” provine din grecescul ,,eikon” care s-ar traduce
prin ,portret”, dar nu unul al laturii fizice, ci mai degraba al laturii transcenden-
tale, ,destinat sa comunice spiritului intr-o redare nu a materiei, ci a continutului
care se gaseste dincolo de faptura sa fizica”'® - fara a oferi o prea mare importanta
proportiilor anatomice, dar totusi armonizate si echilibrate cromatic.

Icoana este o imagine sfanta, un obiect de cult. Pictorul, zugravul, nu reali-
zeaza opere de arta, ci mai degraba ,,0 fapta cucernica ce reprezinta imparatia
cereasca sub infatisarea vizibila a imparatiei pamantesti””, icoanele ,oglindesc
spiritualitatea lumii, reprezentand adevarate izvoare istorice pentru intelegerea
gandirii acestei lumi”®.

Temele iconografice sunt preluate din Sfintele Scripturi, pictorul rdmanand
de cele mai multe ori anonim, el nu face altceva decat sa redea forma estetica a
unor taine sau dogme si, mai mult, va ramane subordonat unor canoane si ermi-
nii bine stabilite.

Pictura bisericeasca, in traditia ortodoxa, reprezinta o componenta esentiala
a lacasului de cult, rolul sau fiind statuat de Sinodul VIl ecumenic de la Niceea
(787) pe baza invataturii Sfantului loan Damaschin (1749), care a formulat raspun-
sul ortodox: ,,Eu nu ador materia, ci pe Acela Care pentru méntuirea mea S-a facut
materie”” si confirmat de Sinodul de la Constantinopol din anul 843, care a inta-
rit rolul sfintelor icoane ca expresii liturgice ale comuniunii harice a Bisericii cu
Hristos si cu Sfintii Lui, prin rugaciune.

»In acest context s-a inscris si arta bisericeasca din Tarile Romane, unde s-au
dezvoltatscolide pictura siunde au activatimportanti iconari si pictori bisericesti.

“ A, Cornea, ,Primitivii” picturii romdnesti moderne, Ed. Meridiane, Bucuresti 1980, p. 7,8.

> lon Frunzetti, Arta roméneascd in secolul XIX, 1991, p. 37.

6 http://icoana.artspace.ro/icoane/icoana

" Sorin Marculescu, Istoria ilustratd a picturii de la arta rupestrd la arta abstractd, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1978, p. 26.

' Corina Nicolescu,Cuvantinaintein icoane vechiromdnesti, editia alll-a, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1976, p. 5.

¥ http://patriarhia.ro/iconografia-bizantina--cadru-normativ-pentru-pictura-bisericeasca-
actuala-7999.html
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Daca stilul bizantin a fost cultivat in Tara Romaneasca, Moldova si Transilvania
in secolele XIV si XV, iar stilul post-bizantin in Tara Romaneasca in secolele XV si
XVI, odata cu epoca lui Matei Basarab (1632-1654) si Vasile Lupu (1634-1653), in
Moldova se poate vorbi de scoli de pictura, care se dezvolta si capata un specific
national. lar incepand cu scoala brancoveneasca din ultima parte a secolului XVII
si scoala post-brancoveneasca din secolul XVIII, care reunesc influentele exerci-
tate de curentul cultural apusean (venit din Occident), cel ,,grecesc” venit din sud-
estul european ortodox si cel romanesc sau autohton, sunt scoase in relief mult
mai pregnant trasaturile cele mai importante ale spiritului romanesc: credinta
statornica, bogatia ideilor plastice si varietatea formelor de expresie stilistica, in
cadrul unitatii unui stil romanesc.”®

Daca analizam pictura bizantina, ea nu este o copie a realitatii, ci este o inter-
pretare ,,duhovniceasca profetica, in lumina Imparatiei cerurilor a veacului ce va
sa fie. De aceea, insdsi natura sau creatia materiald este impregnata de lumina
harului. Mai mult, in pictura bizantina, pliurile aurii de la vesmintele sfintilor ne
arata ca totul este patruns de lumina cea necreata, nevazuta cu ochii trupesti, dar
simtita sufleteste prin credinta. De asemenea, putem observa in pictura bizantina
ca proportiile din natura nu sunt respectate pentru ca toate sunt subordonate
unui scop: acela al transfigurarii”?.

Desi a fost intemeiata pe fondul autohton traditional, arta bisericeasca la
romani a fost uneori influentata de curentele artistice care au strabatut Europa
in diferite perioade. Se poate totodata observa cum arta religioasa romaneasca
in general s-a dezvoltat in stransa legatura cu arta popoarelor invecinate sau
cu a comunitatilor etnice conlocuitoare. Acest contact va duce, pe de o parte,
la receptarea unor elemente artistice arhitecturale si picturale precum cele
romano-gotice, renascentiste, baroce sau neoclasice, care se pot observa mai
ales in spatiul transilvanean, iar, pe de alta parte, va transforma mesterii iconari
si zugravii in propagatori ai acestor elemente artistice chiar dincolo de hotarele
Tarilor Romane. Totusi, daca in secolul XIX in istoria artei religioase romanesti sti-
lul neoclasic devine prevalent, ,la inceputul secolului XX se va simti nevoia revenirii
la traditia bizantind, in cadrul stilului neobizantin”.

Pictura religioasa academica

sUnitatea de evolutie a artei romanesti, marturisita in cursul mai multor
secole, continua sa se afirme puternic siin secolul al XIX-lea. Apusului artei ,,vechi”
fi urmeaza zorile artei moderne”.®

2 |bidem

2 http://patriarhia.ro/iconografia-bizantina--cadru-normativ-pentru-pictura-bisericeasca-
actuala-7999.html

2 |bidem

|, D. Stefanescu, Arta feudald in Tdrile Romdne. Pictura murald si icoanele de la origini pimd in
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Primitivii picturii romanesti pun bazele unei educatii in arta, in transforma-
rea artei de la nivel empiric la modelul academic.

Perioada de schimbare pe care o comparam poate fi definita drept ,,0 placa
turnanta in evolutia zugravilor de subtire in pictori academici”. Lucrarea unor
zugravi de referintd, educati sumar, in principal cei de biserici si icoane, cu o pic-
tura de factura ,taraneasca”, transforma o abilitate in repere culturale care s-au
perpetuat in timp, astazi devenind referinte de studiu academic.

Trebuie marcat ca amplificarea comenzilor, mai ales cand comanditarii au
fost ctitori bogati sau voievozi ce au adus din tarile civilizate cu bogate traditii,
migratia unor mesteri si intersectarea lor cu cei autohtoni, a produs un reviriment
in practica si evolutia zugravilor care, in dorinta de ,,comparare” la scolile de
simport”, vor fi tot mai rigurosi si mai aplicati pe reprezentari complicate de reguli,
canoane (vezi erminiile) si de o traditie bizantina care isi pastreaza influenta de
peste 1500 de ani.

Scoala academica in care pictorii au contact cu atelierele unor mesteri, dar
mai ales cu opera acestora - opera studiata si formativa la nivelul academic, iar
posibilitatea executarii unor studii, copii sau reproduceri ale lucrarilor marilor
maestri europeni, va fi benefica si cu rezultate in evolutia unor - astazi - mari
maestri ai artei romanesti.

De foarte multe ori interventiile pe obiectele de arta nesemnate de maestri
carora li se atribuie anumite lucrari de o importanta majora, au ca efect:

1. Faptul ca, intr-o prima etapa concretizata pana la jumatatea secolului al
XIX-lea, pictorii au semnat foarte putin propriile opere; acest demers a fost unul
de smerenie si de a nu se ,,semeti”* peste niste valori ,teologice”.

2. Interventiile de restaurare, mai mult sau mai putin profesioniste, fie ca dis-
cutam de icoane sau picturi bisericesti, au produs anumite destabilizari sau chiar
ingreunari ale posibilitatii identificarii sau atribuirii corecte ale autorilor originari,
cand au fost sterse inscriptii din limba chirilica si au fost rescrise in limba latina
sau prin repictari masive care au pus amprenta pictorului - ,restauratorului”
dintr-un moment sau altul care a dorit mai presus decat inaintasul sau sa iasa in
evidenta si sa-si ,marcheze opera” (vezi Pisania de la M. Ciolanu - Foto. 9); de aici
rezulta importanta pastrarii autenticitatii - in dezavantaj fata de opulenta vremu-
rilor. Este important sa preluam scrisul si caracterele vremurilor de atunci pentru
ca ele pot fi repere de autentificare ca argument si o reinterpretare a acestora in
etapele de evolutie a societatii si a limbajului ce vor crea bariere, daca nu chiar
»ziduri” de netrecut in a putea identifica autenticitatea unor lucrari sau mesteri.

»Patrunderea ideilor noi trebuia pregatita. Era nevoie de crearea unui mediu
mai favorabil artistului, de schimbarea parerilor curente, atat in ce priveste sco-
pul si utilitatea operei de arta, cat mai ales importanta celui care o produsese,
locul acestuia in ierarhia sociala. Meseriasii de pana atunci, in rand cu ceilalti

secolul al XIX-lea, Ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara 1981, p. 243.
2 Jonescu Constantin Stefan, Note de curs - 15.03. 2015.
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manuitori ai uneltelor de lucru, recrutati aproape la voia intamplarii, si mai ales
din populatia modesta, ei se despart deodata de tovarasii lor din trecut si se ridica
in stima generala.”®

" BeeRsTs SFINTA BISCKICA, Q¥ HRAMSL SF APOSTOLl PGTRY §I PAVGL, 5-A ZIDIT LA ANYL 1828 <8 CHOL
sl elemncTnoa,sn.on DIN IHTIATIVA SI FRIN 0STENEALA STARCTHLYI ARHIM. ROMAMN, IN TIMPYL CFISCOPYLSI ?w :
RYL GRICORE GHIGA. PICTSRA A FUST XGCYTATA D ZHCRAVMb NICOLAC TEONORESCH PITARKL. IN ANI %‘é Lal 0
BN 1855, CIN. A8 ARS BISERICA, CHILIILE DINPRCIUR SI TRAPEZA. FISTHRA A FOST RRSTAYRATA 1 m‘z‘m " R
AJYTAT DE NEPOTHL 5AY, GH. TATTARESCY, SUB STARETEL wi m&& l;l mm FIATE!. ngm L mw% SORRCE,
- INTReAGA RA, ZYGRAVIND DIN PANTOCRATORKL) 3 i STRIT FRUMESE
O s b ST iy QLTYALA PENTRY ACCASTA ISCRARE A FOST SWPORTATA 08 CRALYARI
N CHOTTUALA VINASTIRI 31 5¥B IH-
; R Al CPARNICI BYZAYLEI FIND !.s.u..amu& Hrtn‘t;
il a & g REPARATI Y
I ONTIHYAT CONSOLIMARILE INTCRIOARE. 5-A SCHIMEAT BUSMCAYA.S-AY FACKT
i WRNA CARORA 5-3 RCSTAYRAT INTREACA PICTYRA, LYCRARC CXCCHTATA NG PICTOREL OCTAVAN mmmw.&mm‘a% ﬁ’r%ﬂs |
BIAC. CABRICL SIBIESCY S| AREL CIRSTEA. S CONDECGREA PICTORELY| RESTARATOR. I0AN NEAGOC. - F
ORIl 51 G¥ INDRYIAREA PERMANCNTA A PRCA mmrgtsn\:‘lmwﬁmr :mm NORQCSL . SHPRANCCHGREA PC PLAN LOCAL AVINY
0 BC. STARET ARKIM. NCOFIT SMARANDO! $I F.C. CXARH M ' P - ;
""PRIN DONATIA P . ARHIM. BONIFATIC PODORGANS S-AY FACHT DIN NOY TOATS STRAMILE SCLFTATE N STLXaR 5 INTRRSNL
WOBIUGR. TOATE ACESTE LYCRARI 1 CONSOLIDARE I RENOVARE A FICTYRII INTCRIOARE S INCHIIAT IN LKa QCTOMBRIC 1984 .

Foto. 9
Perceptia nouad asupra unui pictor este, de aceasta data, asa cum spune George
Oprescu: ,nu pe vechiul zugrav de alta data, ci o fiinta in care se manifesta un har
divin”. Odata cu schimbarea parerilor curente in ceea ce priveste artistul, se va simti
nevoia de ameliorare a metodelor pentru pregatirea lui in societate, de raspandire
a culturii generale printre cei care se destinau unei atare cariere. ,Operele si obiec-
tele de arta executate pana la inceputul secolului al XIX-lea erau mai toate desti-
nate bisericii si cultului. Ideea de placere estetica, de delectare senzuala, pe care o
legam astazi de orice lucrare artistica, era cu totul straina de pictorul si sculptorul de
atunci. Arta servea ca sa infrumuseteze casa lui Dumnezeu. Din cand in cand ea mai
impodobea palatul domnesc, locuintele boierilor si pe cele ale marilor demnitari.” %
»Pictura era mai intotdeauna executata in fresca, mai rar in tempera sau
in ceara. Figura umana, cu mici exceptii, era absenta din sculpturi; temele de
inspiratie erau luate din Biblie si tratarea lor se conforma unor vechi canoane
bizantine.”” Incepe sa se dezvolte un ,transfer” al mestesugului spre cunoastere,
spre studiu, spre partea academica, transpunerea intr-o realitate palpabila.

Scoala de zugravi de la Buzau

in anul 1831, episcopul Chesarie hotaraste sa infiinteze o scoala de pictura la
Buzau, avand ca reper scoala de la Caldarusani - il va numi pe Nicolae Teodorescu
conducatorul acestei institutii®®. ,Scoala a fost instalata in doua dintre chiliile

% Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1943, p. 13.

% |bidem, p.13-14.

# Gh. Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta,
Bucuresti, 1943, p. 14.

% Jaques Wertheimer Gika, Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 11.
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mai spatioase ale Episcopiei de la Buzau”®, iar intaii elevi ai acestei scoli vor fi:
»Grigore Stanescu, Tomita Ploiesteanul, Dumitrache Aldescu, Gheorghe loanid si
Gheorghe Tattarescu - in varsta de unsprezece ani”°.

Confluente ale picturii bisericesti in Tarile Romane
si Moldova - zona Buzau, Vrancea

In timpul interventiilor de restaurare ale unor obiecte de patrimoniu, care au
fost executatein atelierul de restaurare®, legate fiind de o comanda a Muzeului din
Buzau®, am fost surprinsi de o similaritate a unor lucrari care proveneau dintr-un
areal aproape comun, o confluenta a douad judete, a doua provincii istorice - Tara
Romaneasca si Moldova, cu perspectivele estetice si tehnice ale realizarii icoa-
nelor, a picturii in general, intr-o perioada ce cuprinde secolele XVII, XVIII, XIX; ne
vom referi la ultima perioada, unde, migrarea unor mesteri, a unor artisti - cum
vom vedea in etapa urmatoare - va fi influentata de aceste doua zone istorice
si putem aduce in discutie educarea si formarea pictorului Nicolae Teodorescu
din Moldova, la scoala lui Nicolae Polcovnicul®, din Tara Romaneasca - si reve-
nirea celui dintai (N. Teodorescu), care va ajunge sa-si formeze propria scoala de
pictura - poate dominat, poate influentat - dar cu amprenta maestrului care l-a
invatat si care va face acelasi lucru cu ucenicii/elevii si mesterii pe care-i va con-
duce pe parcursul a catorva decenii. Desigur ca si ucenicii vor capata amprenta
invatatorului, dar vor dori sa isi pastreze si propria personalitate si vom vedea ca
exponentii cei mai puternici vor continua avand bazele acestei scoli, dar vor evo-
luasi deveni, larandul lor exponenti de marca, indrumatori de scoli (ex. Academia
de Arte Frumoase Bucuresti).

Contextul si limitarea cercetarilor noastre

Pornind de la aceasta remarca si utilizand experienta coordonatorului pre-
zentei cercetari, Si cu o practica de peste trei ani in acest atelier, a masterandului,
timp n care s-au produs studii, investigatii si restaurarii a unui numar apreciabil
de icoane, am considerat ca putem aduce in discutii fara a ne substitui istoricului
de arta, constatari, comparatii, masuratori, cercetari facute in aceasta perioada
la obiectele de patrimoniu ce provin dintr-o zona cu o activitate bogata, nume-
rica si valorica, prin productia unor obiecte de arta sacra ale influentei cunoscute
ca apartinand ,Scolii de zugravi de la Buzau™*, in care, de la N. Teodorescu si
2 |bidem p.11.

30 Ibidem, p. 11.

31 Restaurare lonescu Constantin Stefan - Profesiune liberala.

32 Muzeul Arhiepiscopiei Buzaului si Vrancei.

3 Adina Nanu, Gh. Tattarescu, Ed. 1955, p. 6. Intr-o alta lucrare, loan Abrudan (2015), la pagina 10

face referire la conducatorul scolii de la Caldarusani in 1803, ca fiind Matei Polcovnicul.
34 Constantin Stefan lonescu, Note de curs, 2016.
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pana la Gh. Tattarescu pe o perioada de cateva decenii, s-a remarcat o productie
importanta sub influenta si cu ajutorul episcopului Chesarie (Foto. 10), care, la
randul lui, minte luminata, a simtit valoarea maestrilor acestor scoli si a investitin
tanarul ucenic Gh. Tattarescu, care este trimis sa isi definitiveze aptitudinile artis-
tice la cel mai inalt nivel ,,la Academia San Luca, din Roma in anul 1845”3 Plecat
din Buzau, cu o educatie aproape de autodidact, Tattarescu, la intoarcerea sa
in 1852, vorbeste si scrie curent trei limbi: romana, franceza si italiana. In ultimii
ani, s-a adancit in studiul operelor uriasilor picturii, a contemplat capodoperele
antichitatii, ale renasterii si ale barocului... a invatat sa distinga stilul epocilor si a
vizitat apoi majoritatea galeriilor renumite ale Europei™®.

Foto.10 Episcopul Chesarie al Buzaului (1825-1846)
Martie, 1835 (detaliu)
Muzeul Arhiepiscopiei Buzaului

Comparatia lucrarilor celor doi maestrii, Teodorescu si Tattarescu, aflate in
Muzeul Episcopiei, lucrari care au o atribuire confirmata, va sta la baza compara-
rilor, aprecierilor, asa cum spuneam din punct de vedere stilistic, cromatic, a teh-
nicii de executie, a materialelor utilizate - astfel putem aduce argument stiintific
ca materialele folosite de pictorii la care am facut referire le regasim si la alte
picturi nesemnate si nedatate, dar relevate prin investigatii chimice, fizice, XRF si
stratigrafii.*’

Nu dorim sa atribuim nici o lucrare vreunui maestru, nici sa mentionam
ca acestea apartin sau nu unor maestrii, ci doar ca, observand o productie

% Adina Nanu, Gh. Tattarescu - Maestrii artei Romdnesti, Editura de stat pentru Literatura si Arta,
p. 6.

% Jaques Wertheimer Gika, Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 31.

3 Multumiri domnului prof. dr. Geo Niculescu, pentru deosebit de fructoasa colaborare, in special
pentru faptul ca a gasit timpul necesar deplasarii la Sibiu si disponibilitatea de a face comparatii,
reveniri si verificari pentru un numar important de lucrari.
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impresionanta dintr-un areal nu foarte extins, aceste obiecte la care facem preci-
zare poarta marca de referire a jumatatii secolului al XIX-lea de influenta posibila
a academismului picturii romanesti.

Aducem aportul nostru de observari, referiri si comparari ale unor icoane - si
nu numai - putem aduce argumente si pentru tablouri cu scena istorica, stiute a
fi fost executate de Gh. Tattarescu in perioada in care a fost student la Roma (vezi
Jaques Werthmeier - Ghika, Studii de arta, 1958, p. 38).

Referirile noastre sunt punctuale pe anumite repere: de reprezentare si teh-
nica, de cromatica si anatomie artistica, care din punct de vedere al restauratoru-
lui se doresc a fi aduse in discutie, iar apoi emisa o ipoteza si incercata argumen-
tarea ei.

Cunoscut fiind faptul ca profesia de restaurator este una ce insumeaza
activitati interdisciplinare, cercetatorul restaurator, ,insdileaza” informatiile
dobandite in scopul salvarii operelor de arta. Daca putem afirma ca, la nive-
lul bibliografiei in domeniul Istoriei artei, se gaseste una consistentd, atunci la
nivelul bibliografiei de restaurare reperele bibliografice (mai exact, raportarea
stiintifica la obiecte de arta grupate pe domenii concise, un grup, o scoala, un
autor, si irizarea productiei sale mai ales a aceleia de pictura religioasa, murala
sau de panou) sunt cel putin reduse. Consideram ca si aceasta cercetare a noastra
trebuie extinsa si argumentata stiintific mai mult, si ca in momentul de fata, este
o etapa a unui parcurs, si nu una de final; foarte multe cercetari si investigatii au
fost si sunt in diferite stadii de evolutie.

Exponenti: Nicolae Teodorescu Pitarul si Gheorghe Tattarescu

Nicolae Teodorescu
A fost initiat in tainele picturii de Matei Polcovnicul, in
cadrul Scolii de la Calddrusani (Manastirea de la Caldarusani)
-vechicentru de pictura religioasa, intemeiata de lvan Rusul,
in perioada de sfarsit de secol XVIII*® - ,a intrat ca ucenic, la
numai doisprezece ani (in 1809), dupa redeschiderea aces-
teia, in 1803, sub conducerea lui Matei Polcovnicul.”*
Nicolae Teodorescu Pitarul (Foto. 11), 1786-1880% din
Odobesti, se numara printre marii pictori bisericesti si cofon-
. datorul Scolii de zugravi de la Episcopia Buzaului. in 1831l
gasim la conducerea Scolii de Zugravi de la Buzau, infiintata in acelasi an, ,,dato-

3% Adina Nanu, Maestrii artei Romdnesti - Gh. Tattarescu, Editura de stat pentru literatura si arta,
Bucuresti, p. 6.

3 Joan Ovidiu Abrudan, Un model inedit de reprezentare a Sfintei Fecioare Maria cu pruncul in
iconografia roméneascd a secolului al XIX-lea, p. 10. Tn lucrarea Adinei Nanu (1955), vor regasi
numele de Nicolae Polcovnicul, p. 6.

40 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura roménescd in imagini, Ed
Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 142
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rita initiativei Episcopului Chesarie si stradaniei zugravului Nicolae Teodorescu”.
A pictat numeroase biserici din Bucuresti, Vrancea si Buzau. Este considerat
de specialisti unul din cei mai mari maestri in pictura bisericeasca, aflandu-se
la granita dintre pictura bisericeasca de sorginte bizantina si cea de influenta
occidentala, intrata n biserica tocmai prin cel mai mare discipol, nepotul sau,
Gheorghe Tattarescu.*

Fotografie realizatd de Anamaria Avram si Constantin lonescu.
Crucea de mormant a lui Nicolae Teodorescu, aflata la manastirea
Ciolanu. ,AICI ODIHNESTE ROBUL LUI D-ZEU, PITAR NICOLAE
TEODORESCU ZUGRAV, BUZEU SI SOTIA SA MARIEA”

Dat fiind faptul ca zugravii de subtire erau ,aproape toti iesiti din randurile
poporului”®, singurul reper din care sa invete tainele picturii bisericesti erau edi-
ficiile deja pictate de inaintasii lor; insa, in jurul anului ,,1805, fostul arhimandrit
Macarie al Mitropoliei”* va traduce din limba greaca o culegere despre ,,practica
picturii bizantine™® - o erminie ce ii va fi utila si lui Teodorescu pentru pregati-
rea elevilor sdi. Amprenta dascalului din tinerete (Matei Polcovnicul) se va face
resimtita cand Teodorescu decide implementarea in programul scolar si va incu-
raja pe elevii sa practice acest nou gen de pictura - tehnica portretului ca parte
de studiu elementar; ,in anii studentiei la Cdlddrusani i-a fost transmisd dragos-
tea pentru portret de cdtre Matei Polcovnicul”. ,Nicolae Teodorescu a consacrat,
in pictura bisericeasca din Muntenia, curentul realist pe care-l initiasera inainte

4 Gabriel Cocora, Episcopia Buzdului, o vatrd de spiritualitate si simtire romdneascd, Ed. Episcopiei
Buzaului, 1986, p. 362.

42 http://www.ziaruldevrancea.ro/educatie/41878-pictorul-nicolae-teodorescu-din-odobesti.html

4 Jaques Wertheimer Gika - Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane 1971, p. 12

4 Ibidem.

4 Ibidem.
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dascalii sai, slujindu-l intr-o maniera care imbina stilului ,,rusesc” reprezentat de
Matei Polcovnicul cu cel occidental, ,,academist”, al lui Eustatie Altini. Pe langa
obligatia insusirii conceptiei iconografice rasaritene, le impunea elevilor sdi sa
studieze staruitor desenul, exercitiu care implica asimilarea de ,cunostinte ana-
tomice realiste fara de care nu se concepea un zugrav bun, prepararea culorilor
in tehnica traditionala, si portretul, pentru care seful scolii de zugravi de la Buzau
a avut, asa cum am amintit, o deosebita preocupare”.*® Cea mai mare parte din
lucrdrile sale, s-au pierdut in timp din neglijenta oamenilor. Mai avem fragmente
pe catapeteasma bisericii ,Sfanta Treime” de la Ratesti, iar ultimele fragmente
pictate de Nicolae Teodorescu in Vrancea au fost frescele bisericii-catacomba de
la Manastirea Brazi de langa Panciu. Acestea au fost acoperite cu ciment dupa
1989”4

Gheorghe Tattarescu

Nascutla 1818, Gh. Tattarescu (Foto. 12), invata de copil sa
manuiasca pensulele si culorile, dovedind iscusinta si maies-
trie. Crescut in spiritul artistic de catre unchiul sau Nicolae
Teodorescu, devine, la numai 9 ani, cel mai tanar ucenic din
atelierul ,parintelui” sau.

Considerat un talent promitator, obtine o bursa oferita
de episcopul Chesarie si pleaca la Roma pentru aprofunda-
rea studiilor in 1845.% ,indreptandu-se catre Accademia di
San Luca, Tattarescu va intra in contact cu mediu scolastic,
aureolat de o istorie seculara (...) tanarul Tattarescu, urmeaza treptele obligatorii
ale curriculum-ului academic, la capatul caruia va acumula datele esentiale de
techné, si o solida gramatica a meseriei (...).”*

»Pentru imbogatirea manierei si patrunderea tainelor mestesugului,
Tattarescu va exersa indelung in muzeele si galeriile din Roma si Florenta,
studiind desenul scolii toscane, dar si ,frumosul colorit” dupa ,tablourile vie-
nezilor”... consacrand o intreaga tipologie rafaeleasca, ,Sacrele familii” dupa
Veronese, Andreea del Sarto sau Rubens, ,Crucificarile” dupa Guido Reni,
»Madonele lui Murillo” (...). Atras de rafinamentul si eleganta lui Guido Reni,
Tattarescu imprumuta la randul sau unele inflexiuni manieriste tipologiilor
feminine.”®

4 Joan Ovidiu Abrudan, Un model inedit de reprezentare a Sfintei Fecioare Maria cu pruncul in
iconografia roméneascd a secolului al XIX-lea, p.11.

4" Valentin Musca, Ziarul de Vrancea, 2010.02.08. http://www.ziaruldevrancea.ro/educatie/41878-
pictorul-nicolae-teodorescu-din-odobesti.html

4 Adina Nanu, Gh. Tattarescu, Bucuresti, p. 6.

49 Cristina Panaite, Cuvint Tnainte in lucrarea Gh. M. Tattarescu 1818 si 1894, sub egida Primariei
Municipiului Bucuresti, Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti, Ed. Alcoor
EDIMPEXSRL, Nov. 1994, p. 9.

%0 Ibidem, p.10.
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Se presupune ca una din lucrarile comandate de episcopul Chesarie, ca ,ras-
plata” pentru studii ar fi fost o copie dupa lucrarea lui Guido Reni ,,Judith taind
capul lui Olofren” - lucrare de dimensiuni considerabile (1750 x 1250 mm), nesem-
nata si nedatata, executata ulei pe panza, aflata in Pavilionul palatului Episcopal
- 0 asemenea afirmatie este sustinuta si de Wertheimer-Ghika in ,Studii de arta”
1958 ,, (...) Apoi arata ca a expediat la 1 dec. 1846 doua tablouri in tara pentru
Chesarie << unul mai mare decat o icoana imparateasca, dupa cum ati poruncit,
si altul mai mic>>. Cel mai mare prezinta pe Judita taind capul lui Olofern (Foto.
13), copie dupa Guido Reni, cel mic Ecce Homo (Hristos batjocorit) copie dupa
Guercino, la care recomanda sa se puna << pervazuri simpli spre a putea vedea
mai bine efectul lor>> %

Trebuie mentionat ca de-a lungul carierei sale, Tattarescu are o productie
insemnata; a pictat impreuna cu ucenicii si discipolii sai peste 50 de biserici - con-
form Wertheimer-Ghika (1958). intr-o asemenea productie, si cu siguranta impre-
una cu un numar important de discipoli, acestia din urma au putut avea fie sin-
guri propria productie de icoanad, insa marcata de influenta stilistica a maestrului
sau poate chiar de penelul ,,corector” al acestuia. Si de aici este foarte posibil ca
aceste icoane sa fi ramas nesemnate si nedatate (o practica care s-a perpetuat
pana in a doua jumatate a sec. XIX, aceea de a nu semna pictura bisericeasca, ci
doar a fi mentionat numele pictorului in pisanie); icoanele nu aveau semnatura
decat foarte rar si cu referiri sarace asupra zugravului sau a anului de executie.

Ori, tocmai aceste posibile ,colaborari” maestru - ucenic, care nu au un
marcaj de autentificare, semnatura si datare, pentru balansarea unei atribuiri
chiar cu incertitudini si daca nu cu siguranta data de documente care sa ateste
o comanda ferma (autor, an sau semnatura de certificare a lucrarii), lasa posi-
bilitatea interpretarii, cum spuneam, din punct de vedere stilistic, a tehnicii si a
materialelor, a temeiiconografice, a formei si continutului si manierei de realizare
a picturii, a cromaticii si, nu in ultimul rand, a anatomiei artistice (evadarea de la
stilul bizantin la acela a maestrilor renascentisti, unde portretul este marcat de
expresivitate si reprezentarea fizionomiei in detaliu - ochi, nas, gura, fire de par,
de barba, forma, culoare si volum) (foto comparativ).

Evolutia lui Tattarescu de la scoala de la Buzau, cea de pictor de biserici, la
pictura academica, (aceasta va fi marcata de o productie consistenta care va sus-
cita interes de cercetare) se desfasoara pana la finalul vietii acestuia cand il rega-
sim ,tot intr-o scoala”, dar, de data aceasta, la care este chiar fondator (impre-
una cu Theodor Aman pune bazele formarii Academiei de Arte Frumoase de la
Bucuresti 1872%) - scoala pe care avea chiar sa o conduca intre anii 1891-1894.

' Jaques Wertheimer Gika - Studii de arta - Gh. Tattarescu si revolutia de la 1848, Ed. Meridiane,
1971, p. 38.

®2 Raluca Tanasescu, Aura Popescu, Cristina Panaite - Gh. M. Tattarescu, Ed. ALCOR EDIMPEX SRL,
Noiembrie 1994, p. 20.
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Foto. 13
Judita tdind capul lui Olofern
Muzeul Episcopiei Buzau

Distrugerea patrimoniului - pierderea identitatii

Ne propunem sa aducem in evidenta arta religioasa, temele religioase, ridi-
cate si dezvoltate de catre maestri sau pictori ai secolului al XIX-lea - o productie
cantitativa si calitativa a unor mesteri necunoscuti, a unora foarte cunoscuti,
maestri ai artei romanesti, a caror lucrari rdman nesemnate si/sau necunoscute,
sau a unor maestri si mesteri care isi semneaza lucrarile, in special dupa ultimul
sfert al secolului XIX®, si punerea operelor in contextul istoriei artei, dar prin
prisma restauratorilor.

In contextul cercetérilor si elaborarii documentelor de restaurare, prin care
trebuie aduse argumente stiintifice cat mai ample referitoare la materiale, tehnici
etc., a aduce argument in vederea periodizarii si, de aici, a posibilelor atribuiri sau
confirmari a operelor sau a productiei unor artisti, maestri sau exponenti ai aca-
demismului, vor intari valoarea obiectului de arta restaurat prin cresterea valorii
atat din punct de vedere a materialitatii, cat si cea educativa, tocmai prin posibi-
litatea analizarii comparative a unor lucrari, lucrari ale aceluiasi autor in evolutia
sa, a unor lucrari comparative la nivelul unei scoli, zone istorice sau teritoriale.

Argumentele noastre se doresc a fi bazate pe cercetari si investigatii fizice,
chimice, biologice care sa confirme autenticitatea unor opere de arta. O foarte
buna cunoastere a tuturor elementelor de anamneza si a unei ,,foi de parcurs”®*
vor asigura o restaurare de cel maiinalt nivel si repunerea unei opere supusa pier-
derii, recuperarea ei in valentele culturale pe care le detine.

% Gh. Oprescu, op. cit., p. 12-19.
5 Note de curs lonescu Constantin, 18.03.2016.
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Studii de caz

Dezastrele naturale - cutremure, incendii, alunecari de teren - pot fi cauzele
unor distrugeri iremediabile, ale unor monumente sau valori de arta sau cult.
Ratesti

Manastirea Ratesti din Buzau - distrugere produsa de catastrofe naturale

»,Manastirea a fost inchisa, dupa ce in vara anului 2014, staretia, mai multe
chilii si biserica s-au surpat din cauza alunecarilor de teren provocate de ploile
abundente din ultimele luni.”>

Manastirea dateaza din secolul al XVI-lea, fiind initial un schit de calugari.
Ulterior, a devenit o manastire de maici, complexul arhitectural al manastirii
fiind inclus, din 2004, pe lista monumentelor istorice din judetul Buzau. ,,Prima
mentionare a Schitului din Ratesti se pastreaza din data de 6 mai 1634, cand
acesta este amintit intr-un act de danie al monahului Sofronie de Gomesti. Un
alt document care aminteste de Schitul Ratesti dateaza din 21 ianuarie 1652; in
acesta, mai multi barbati dau marturie despre faptul ca ,,mosia Ratesti apartine
lui Dragomir Capitanu”, printre care se numara si ,Damaschin calugarul, Daniil
calugarul si Popa Dumitru calugarul, vietuitori in schitul ctitorit de capitanul
Dragomir.”*

Imaginea bisericii manastirii Ratesti dupa dezastrul natural
http://ziarullumina.ro/rugaciune-neintrerupta-la-manastirea-ratesti-104765.html

Interiorul afostimbracatin fresca intre anii 1843-1844, pictura fiind executata
de Nicolae Teodorescu, ajutat de nepotul sau, Gheorghe Tattarescu. De la acesta

% Mediafax. Ro- http://www.mediafax.ro/social/manastirea-ratesti-din-buzau-grav-afectata-de-
alunecarile-de-teren-a-fost-inchisa-iar-calugaritele-evacuate-galerie-foto-12956423 - 22 lulie
2014.

% http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html - 25 lunie 2012
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din urma, din perioada cat a lucrat la Manastirea Ratesti, se mai pastreaza si azi,
in Muzeul Episcopiei Buzaului, o icoana cu doua fete ,,Sfanta Treime” si ,lubirea
lui Hristos”, precum si o alta, tot cu doua fete, ce reprezinta pe o fata pe ,,Sfintii
40 de Mucenici”, iar pe cealalta pe ,Sfintii Dimitrie si Gheorghe”. Din pictura lui
Nicolae Teodorescu se mai pastreaza astazi doar catapeteasma. Dupa cutremurul
din 1977, tot edificiul s-a fisurat, drept pentru care, intre anii 1978-1979, pictura a
fost din nou renovata.”’

I
Foto. 16 http://www.tvr.ro/despre-orfanii-migra-iei-si-potopul-de-la-rate-ti-la-dosar-
romanial2588.html#view https://www.youtube.com/watch?v=6S5SXobHSBE

5 http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html - 25 lunie 2012
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Foto. 18 Imagini cu pictura bisericii inainte de dezastru
http://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/manastirea-ratesti-67793.html
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Foto. 19 Foto. 20

Detaliu pictura actual
http://www.ganduridinierusalim.com/video-sfarsit-de-lume-pentru-25-de-
calugarite-de-la-manastirea-buzoiana-ratesti-cladirea-se-darama-pe-ele/

Biserica din Craiesti, jud. Bacau - posibila pierdere cauzata de
necunoastere, neglijenta

T

Foto. 21 Imaginea bisericii “Sfintii Voievozi” Craiesti
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-
tattarescu-descoperite-intr-obiserica-dintr-un-catun-

1_5165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage

Preotul care slujeste la Biserica “Sfintii Voievozi” s-a apucat sa dea jos cata-
peteasma veche si sa o inlocuiasca cu alta nou-nouta, cu bani de la Primarie: ,,E
plina de carii si de mucegai. E veche, iaricoanele de pe ea sunt afumate. O dam jos
si punem alta noua!”, spunea el satenilor pe care ii [amurea cat de bine va arata
Sfanta Biserica atunci cand va fi gata. Dupa ce a fost scoasa vechea catapeteasma
si tinuta in pod mai bine de sase ani, s-a aflat - in cele din urma - ca aceasta are
valoare de patrimoniu si cd a fost pictata de renumitul pictor Gheorghe Tattarescu,
cel care la 1848 a imortalizat pe sevalet chipul lui Balcescu.®

% QOlimpiaFilip, Comoara ascunsain podul bisericii din satul bacduan Craiesti, 11 Aprilie 2013 http://
www.inainte.eu/2013/04/comoara-ascunsa-in-podul-bisericii-din-satul-bacauan-craiesti/
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Verdictul expertului Vasile Buzuloi, membru in comisia de pictura din cadrul
Patriarhiei Romane, a venit ca un trasnet: catapeteasma care sta de ani buni in
podul bisericii plina de praf dateaza de la 1870 si este obiect de patrimoniu. Este
penelul lui Gheorghe Tattarescu, unul dintre cei mai renumiti pictori de biserici
ai secolului al XIX-lea - Da. Fdrd dubii! Este Tattdrescu, cel care a avut o puternicd
scoald de picturd la Buzdu. Vechea catapeteasmd din Crdiesti este obiect de patrimo-
niu. Trebuie pusd inapoi! Sa nu o instrdinati, Doamne fereste! Valoarea sa este mai
mare de cateva ori comparativ cu orice catapeteasmd noud ati pune acum in loc.*

Foto. 23 Imaginile icoanelor atribuite lui Gh. Tattarescu si... ,salvate”
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-tattarescu-descoperite-intr-
obiserica-dintr-uncatuni_5165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage

% Olimpia Filip, Comoard ascunsd in podul bisericii din satul bdcduan Crdiesti, 11 Aprilie 2013 -
http://adevarul.ro/locale/bacau/exclusiv-foto-picturi-tattarescu-descoperite-intr-obiserica-
dintr-un-catun-15165d03400f5182b85a5d71d/index.html#gallery_currentimage
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Studiu comparativ

Icoanele impardtesti - parohia Ciorani, Vrancea

Partea noastra de cercetare asupra interventiei de restaurare pe unele din-
tre icoanele recuperate din podul parohiei Ciorani cu hramul ,,Sf. lerarh Nicolae”,
va sta sub semnul argumentarii stiintifice, a unor probabile atribuiri a autorului
acestor lucrari, ca apartinand ,,Scolii de pictura bisericeasca de la Buzau” aflate
sub coordonarea lui Nicolae Teodorescu sau chiar a nepotului acestuia, pictorul
Gheorghe Tattarescu. Putem spune cd este foarte probabil ca aceasta ,,productie”
sa fie realizata in perioada si in zona respectiva, unde autorii, mai sus mentionati,
au o activitate importanta.

Argumentam ca: dupa dimensiunile icoanelor, ele fac parte din registrul de
icoane imparatesti; alaturarea acestora, poate conduce la afirmatia ca: tdmpla,
iconostasul, in care au fost, montate acestea sa fie (fost) unul de dimensiuni
apreciabile si ca realizarea icoanelor imparatesti de catre o scoala sau un mester
(maestru) ne conduce la presupunerea ca biserica (parohia) si mai ales comandi-
tarul a fost unul important.

Conform pisaniei (Foto. 24), acest lacas de cult a suferit mai multe interventii
in timp - interventii de reconstruiri in urma cutremurelor si/sau ,infrumusetarii.”
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Foto. 24 Pisanie biserica Sf. Nicolae, Ciorani, Vrancea.

Similaritati cu pictura lui Tattarescu

Pornind de la tehnica de lucru, si anume pictura in ulei, putem aduce argu-
ment ca elementele anatomice, unde reprezentarea este de factura renascen-
tista, de punere in valoare a detaliului anatomic, atat cromatic, cat si volumic,
sunt diferite fata de pictura bizantina unde elementele anatomice ale perso-
najelor sunt reduse la reprezentarea spiritualitatii sfintilor si nu la caracterul
uman.

Este cunoscuta influenta scolii facute de Tattarescu in Italia si a intregii sale
productii de picturd, indiferent ca a fost una cu tema religioasa, istorica sau
portretistica, ea substituindu-se picturii academice. Formarea lui Tattarescu
este balansata de ucenicia facuta la unchiul sau care il va forma ca pictor, dar
desavarsirea sa se va produce odata cu studiile facute la Roma. Va deprinde si
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descoperi tehnica marilor maestri, fiindu-i de mare ajutor etapa cand a facut copii
dupa lucrarile acestora din aproape toate marile muzee europene. Addncirea sa
in lucrdrile uriasilor nemuritori ai picturii - ca Rafael, Rembrandt, Tizian - a facut
din Tattarescu un pionier in introducerea picturii realiste la noi.®°

Cand sustinem ca lucrari similare pot fi asemanate, comparate, discutate, si
facem referire la subiectul nostru de disertatie - icoana Sf. Nicolae, in special in
pictura de portret care, atat ca reflectare a anatomiei artistice, cat si al modu-
lui de reprezentare pe icoanele sau tablourile care poarta semnatura maestru-
lui, prezentarea grafica poate fi comparatd cu numeroasele portrete de maniera
renascentista si autentificate ca apartinand lui Tattarescu.

Putem aduce imagini similare ale unor lucrari aflate in proprietatea unor
muzee, in diverse etape de restaurare ale atelierului in care noi ne-am elaborat
lucrarea de disertatie, si unde, prin practica de peste 3500-4000 de ore care s-a
derulat in ciclul celor peste 3 ani de colaborare, cu o documentare fotografica
ampla, numerica si calitativa, am putut compara cateva zeci de lucrari cunos-
cute ca apartinand lui Gh. Tattarescu; am analizat diverse detalii similare din mai
multe puncte de vedere: al realizarii, al formei, al dimensiunii, cromaticii si al sti-
lului de valoratie.

Putem aduce asemanari cu cateva lucrari (al caror detaliu il comparam): fizi-
onomia fetei Judithei cu fata Maicii Domnului din setul icoanelor imparatesti de
la parohia Ciorani (Foto. 25-26)

Foto. 25 Foto. 26

mana Judithei apropiata ca format si constructie cu mana dreapta a Sf. Nicolae
din lucrarea noastra (Foto. 27-28)

80 Jacques Wertheimer-Ghika - Studii de artd.
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Foto. 27 Foto. 28

forma fetei lui Olofern cu portretele/autoportretele pictorului (Foto. 29-30)

Foto. 29 Foto. 30*

portretele unor batrani in comparatie cu lucrarea ,Monah batran” si cu portretul
lui Nicodim din Epitaful semnat si datat, Tattarescu 1872 (Foto. 31-38)

Foto. 31* Foto. 32*
Fotografiile cu * au fost preluate din Gh. M. Tattarescu, Cristina PANAITE s.a.,
1994 si Gheorghe Tattarescu, Jaques WERTHEIMER-GIKA, 1971.
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Foto. 33

Foto. 34 Foto. 35

Foto. 36 Foto. 37
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Foto. 38

icoana Maicii Domnului de la Manastirea Ciolanu, jud. Buzau, cu icoana Maicii
Domnului de la Parohia Ciorani, judetul Vrancea (Foto. 39-40)

1)

Foto. 39 Foto. 40

Reperele aratate nu sunt si nu le consideram exhaustive; cu siguranta ca cer-
cetarile viitoare care vor continua vor imbogati argumentativ si la nivelul descrie-
rilor, dar mai mult al reperelor de imagini, o activitate prodigioasa a unui maestru
roman.

Pot fi aduse similar numeroase alte imagini aflate in fototeca documentara a
atelierului, care, la randu-i poate fi imbogatita cu o cercetare de teren mai ampla
si de asemeni comparata cu imagini importante ale picturii marelui maestru,
aflate in colectii renumite.
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Concluzii si consideratii finale

Afirmam ca un bogat patrimoniu se afla depozitat in spatii improprii si de
cele mai multe ori, acest patrimoniu este neinventariat, neevaluat, obiectele indi-
viduale de arta care-l compun fiind destinate degradarilor evolutive pana la sta-
rea de colaps sau a pierderii irecuperabile.

Cert este cad interventiile de restaurare isi regasesc efortul nu intr-unul de tip
mercantil, ci tocmai, in menirea restauratorului de a salva si reda bunuri culturale
unei societati - o societate care ,vai, este tot mai delasatoare si pierzatoare” in
ceea ce priveste pastrarea unui patrimoniu cultural care de fapt nu este altceva
decat identitate nationala.
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REALIZAREA UNEI CAMERE DE CARANTINA LA
MUZEUL DE ARTA DIN TARGU JIU - PROIECT

THE EXECUTION A QUARANTINE ROOM AT
TARGU JIU ART MUSEUM - PROJECTS)

lon Catana’

Rezumat: Articolul prezintd etapele care vor fi parcurse in vederea realizarii
unei camere de carantind in care vor fi pdstrate piese culturale, tablori, icoane
si tapiserii, etapele fiind: tipodimensionare, proiectare, procurare materiale,
confectionare rafturi, asezare

Cuvinte cheie: Muzeul de Artd din Targu Jiu, proiect, camerd carantind, asezare

Abstarct: The article presents the steps will be taken in order to create a quaran-
tine room in that will be kept cultural pieces, icons and tapestries, the steps are:
design, materials procurement, manufacturing shelves, settlement

Keywords: Targu Jiu Art Museum, project, quarantine room, laying

Muzeul de Arta targujian a fost intemeiat in anul 1984 avand, initial, locatia in
sediul actualului Colegiu Comercial Virgil Madgearu din Targu Jiu.

Din aprilie 1993 a fost mutat in Parcul Central, in vila fostului dictator comu-
nist Nicolae Ceausescu (Foto. 1), amplasatd in apropierea operelor marelui
Constantin Brancusi.

in noua cladire, ridicata pentru o alta destinatie, s-a organizat un spatiu expo-
zitional permanent dispus pe doua nivele (parter si etaj) ce adaposteste icoane,
pictura, sculptura in lemn si marmura, xilogravuri si sticla.

Aceste bunuri culturale se esaloneaza temporal din secolul al XVII-lea si pana
in zilele noastre'.

La etaj, pe latura sudica, au fost dezafectate o baie si o uscatorie, organi-
zandu-se un depozit de bunuri culturale specifice unui muzeu de arta.

Conservator general, Muzeul Alexandru Stefulescu, Targu Jiu.
' lon Catana, Organizarea depozitului colectiei de picturd de la Muzeul de Artd din Térgu Jiu, Litua,
XI, Targu Jiu, 2006, p. 281-320.

DROBETA, Restaurare-Conservare, XXV1/2016, p. 211-214
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Alegerea spatiului de depozitare mai sus amintit a fost total eronat (Foto.
2-3), astfel s-a decis organizarea la parter a unui depozit eficient, conform cu
normele de conservare preventiva a bunurilor culturale (Foto. 4-5), (doar partial,
nefiind suficient spatiu intr-o sala, pentru toate lucrarile din patrimoniu).

Toate bune sifrumoase, realizarea depozitului a fost un succes pentru mine si
pentru Muzeul Gorjului, dar, exista si o latura negativa in ceea ce priveste lucrarile
din patrimoniul muzeului. O parte din acestea nu au fost conservate corespunza-
tor si au fost supuse degradarii.

22 de icoane de diferite dimensiuni, 6 tapiserii si un tablou sunt depozitate
pentru a fi izolate de restul obiectelor intr-o camera de 2,80 m latime, 4 m lun-
gime si 2,5 m inaltime (initial aici era proiectata o bucatarie).

Am decis un fel de tipodimensionare a obiectelor supuse depozitarii tempo-
rare, pana la rezolvarea restaurarii unora dintre ele, dupa caz.

Modul de asezare a obiectelor din camera de carantina

Icoanele (22 buc.) trebuie asezate in pozitia intins pe cea mai mare din laturile
sale, in pozitie de repaos.

M-am gandit la realizarea unor rafturi prevazute cu role tip sertar, blaturile
facute din tabla zincata de 0,5, iar pentru suport corniere in forma de L, de 2 cm.,
de dimensiuni apropiate cu celei mai mari dintre icoane.

Pentru tapiserii, care sunt pastrate rulat, va trebui sa realizez un suport fix de
dimensiunea celui mai mare.

lar pentru tabloul care are dimensiunea de 105/62 mm., vom realiza sertare
in pozitie verticala pentru acesta si pentru care vor mai trebui izolate.

Camera destinata pentru a fi caranting trebuie golita de obiecte (acestea
fiind mutate, tot in mod izolat, in alta parte pentru perioada executarii tipodi-
mensionarii mobilierului).

Pentru realizare trebuie procurate materiale (trebuie un proiect si o lista de
materiale).

Ca si la depozitul de icoane proiectarea si realizarea o fac impreuna cu cole-
gul meu lon Cernitoiu, nefiind nevoie de investitii suplimentare.

Depozitul carantind trebuie sa indeplineasca toate normele de conservare de
umiditate (50-65%), temperaturd (18-22°) lumind cdt si de pazd contra incendiilor.
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